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EL_SzZO

Fest ecsettel a kezében gondolkozzon

(Honoré de Balzac: Az ismeretlen remeliin

Azért valasztottam az Emberi Szinjaték szgmek gondolatat az edz6, és voltaképp az
egész dolgozat mottdjaul, mert a fenti idézetrhfejezi ki hozzaallasomat, s egyben korlatait
is megmutatja, meddig juthat el egy mégoly ambiesdzl add egy szamara alapveh
idegen kozegben. Nem zenerak elemzése all tdvol a legtébb hangszetebainem ennek
formaba Ontése. Az iras maradando: kilon szakméemegyanugy mvelni, gyakorolni
kell; az el adashoz, a pillanat varazsahoz szikséges anaddig, ha nem is alapvedn,
mégis mas szempontok alapjan kiddik. Meg kell emliteni, hogy ainterpretacio és az

el adas nem feltétlenil azonos tartalmid fogalmak. Az intetgcionak alapveen két
jelentése lehet: a kritikai interpretacio, mely egylott zenem értelmezése ,nem
[hangversenysze} el adas altal, hanem leirva, vagy elmondva, akar egy-al ado altal,
vagy az eladd szébeli eladdsa az adott m értelmezését.”? Altaldban azonban
interpretaciéon azt a médot értjiuk, ahogyan ,egyeziamab értelmezése kifejalik egy
[hangverseny altali] eadason.® Az el adénak ugyanis nem lehet kritikai alapallasa. Mivel
célunk nem a darab magyarazata, hanem &@zonseég elti megszolaltatasa, ezért a zene
erényeire, a szerzmondanival6janak minél maradéktalanabb kifejezéségnei mivoltanak
megéreztetésére kell torekedniink, megggéssel elvallalva minden hang fontossagat. ,Az
interpretaciéértelmezésfelent, zenei tekintetben a kompozicié Gjraalkotégvaldsitasa®
Az esetleges kétségek akar abmn, akar magunkban hiteltelenné tehetnek egsdékst.
Természetesen meglatjuk, meglathatjuk a hibakaéasmégsem befolyasolhatja a pozitiv
megkozelitést;, a m elemzésnek napjainkban az akockazata, hogy korantsem egyszer
megallapitani: mi is az elemzés targya, vagyistaldlhatjuk a mvet, melyik megvaldsulaséat

! Tiikér és maszk — antolégia (Kozmosz, Budapest3)$3. oldal.

2 GROVE Interpretation — itt, labjegyzetben jegyamméeg, hogy egy zenenszavak altali ismertetése
véleményem szerint mas, ha tetszik tébb, mint efpytan interpretaciéja: egy masik m

® GROVE Interpretation.

“ Pernye Andras: ERdOm vészet és zenei kbznyelv — esszé (Zenéanlé Budapest 1974.) 82. oldal. Kiemelés
a szerzt |.



tartjuk iranyadoénak®

A masik komoly eltérés a megfogalmazas. Tanarkdshdrh, mennyire mas kezelni
egy technikai problémat sajat magunkon, illetve arggzt a nehézséget elmagyarazni,
megfogalmazni, szavakba 6nteni masok szamara. Aa@ljo esetben tisztaban van azzal,
meddig tart egy téma, vagy expozicid, akar 6sz#@mdsegérzi egy adott harméniai fordulat
jelent ségét, mindazonaltal ezt nem feltétlentl tudna aldaa foglalni, st ilyen irdnyd

térekveés egyenesen kontraproduktiv lehet.

M vészeknél egyébként a j6 fogalmazoképesség veszélgdog. Megeshet, hogy
okoskodasukbol egyszer csak divat lesz, és ez #eédis kdvetkezményekkel jarhat.
Igor Sztravinszkij szerette megfogalmazni a gon@itlaSokat irt a mvek tolmacsolasaral.

Mivel valésagos vulkant hordozott magaban, irasaibantékiétességre intett. A

kozépszerek elolvastak, és egyetéeh bédlogattak. Olyanok gyakoroltak a
mértékletességet karmesteri palcajukkal, akikbesrmaysem volt vulkanikus energiaknak,
Sztravinszkij viszont, aki soha nem élt az altakgfogalmazott elvek szerint, safsgpollon

Musagetgét ugy dirigalta, mintha azt Csajkovszkij szerezddna. Mi, akik tudtuk, mit irt

amulva hallgattulé5

A Grove-lexikon mar-mar koéli megfogalmazasa szerint: , a zenei agas
alapelemei: megértés, aktualitas €s a szavakkarki fejezhet — 1évén az eladas érzékeny
emberi Iények tevékenysége, olyan tevékenység, matyaban foglalja a multat és feltarja a
jov t (kielégitve mohdsagunkat annak megismeréséret@ténni fog), mégis olyasvalami,
mely kizarélag abban az allandé mozgéasban lévben létezik, melyet jelennek hivunkA
m veészetben vannak jelenségek, melyeket képtelermagldkal megfogalmazni. A zenét
nem lehet zenén kivili eszkdzokkel kifejezni, c&éikdnbdz aspektusait tudjuk leirni. A
szavak tébbnyire banalisak, s mindenkinek mast ast nelentenek. A ,...zene rendkivdl
kilonleges: tempoja, lejtésének korvonalai annyitdgbnb6z ek a beszédét mégis oly
kdzvetlen kapcsolata érzelmeink feféEgyébként pedig, ha mindent el tudnank mondani,
ugyan mi sziikség volna a k&?

Az el adas sohasem jelentheti azalo véleményét a darabrdl, sem pozitiv, sem

negativ értelemben. Alig képzelhetl olyan rossz darab, amiregy zsenialis elado el ne

® Az El sz6” végs formaba éntése alatt talalkoztam Szegedy-Maszd@léli A m 6nazonossaga és az
elemzés kockazata (Magyar Zene, 2011/1, Budap@si, februér) 15. oldal; cimtanulméanyéaval, mely komoly
hatast gyakorolt gondolataimra, igy tobb hivatkdpdsasaul szolgalt.

® Ingmar Bergman: Laterna Magica (Eur6pa KonyvkisBlddapest, 1988.)37. oldal.

" GROVE Performance.

8 Oliver Sacks: Musicophilia (Picador, London, 2008. oldal.



tudnd hitetni, hogy értékes, s persze a legnagyotdstermvet is tdnkreteheti egy
tehetségtelen, fuggetlenll attdl, mennyire szexati Kilondsen érdekes a nagyszer ado,
aki esetleg nem szeret egy bizonyosvet, s ezt eladasaval igyekszik bizonyitani, mint
Glenn Gould Appassionataja...

A kovetkez kulonbség, hogy az elemalapveten tényekbl, fizikailag megfoghat6
kritériumokbdl indulhat ki. Az elad6 szamara idealis esetben mindegy mi szolgaletesi
el adashoz szikséges ihlet forrasaul ,Teljesen mindeggy a m el adasahoz szikséges
ihletet valaki a m tanulmanyozasabdl szerzi meg, vagy abbdl, ahogyfekete macska
atszalad eltte az Gton® A darab, a szerztorténetének tanulmanyozasa, formai, harmoéniai
folyamatok rendszerének vizsgalata, vagy osztdetls, torténések megismerése egyforman
vezethet kivalé és csapnivaléo eredményre. Az eldimgetlen hangszeres-szakmai biztonsag
az, ami neélkil csak egészen kivételes esetben érbketeredmény. Ez pedig némi
egyszersitéssel megfelel a tudomanyos elemzés altal magkiaprélékos kutatasnak,
melynek eszkoztara az elsajatitdshoz ugyanolyhasszi évek alatt elsajatithatéegyéni
technikat kovetel, mint a hangszeres jaték. ,Avel déstudomany egyik hatranya arra
vezethet vissza, hogy egy szaktudos legfdljebb egyetlenledrez érthet. Az irodalmarnak
nem lehetnek szakszerismeretei a nyelvi, a bdlcseletrl, a tobbi mvészetrl, a
torténelemrl, vagy a néprajzrol*

Ezért irasom szemszoge semmiképp nem lehet a tuiyomaelemze, csak a
lelkiismeretes eladdé, a lelkes ismerni vagyoé. Torekszem az objiddra, s az alapossagra,
hozzaallasom- fentiek okan- a darabok bemutatasara iranyul, annak igazolasaiext
szeretem ezeket a zenéket, miért gondolom, hogemad ket el adni, miért van
véleményem szerint barmelyiknek helye a nap digttaz eredmény Ohatatlanul szubjektiv, s
vitathaté lesz. Azonban éppen e megkdzelitées mvatt esély olyan 0Osszefliggések
megvilagitasara, melyek a hangszer nélkili elerskzésejtve maradnak, vagy melyeket egy
tudomanyos igénymunkaban nem volna szabad leirni.

Meggy z désem, hogy az europai, klasszikus zenével foglalkoz@l addé szamara
egy bizonyos zenemmegismerésének kulcsa a kotta. A leirt hangjegglekds eladasi
jeleknek, lehetségekhez képest, hiven kell tikrozniik a zeneszdképzeléseit, lehetéget
adva az eladdénak, hogy fantaziaja, tudasa, tapasztalatdéseialtal ebd a kezdetleges és
absztrakt kodrendszerbolyan el adast hozhasson létre, mely amellett, hogy hakga@nak

esztétikai élményt jelent, alkalmasint tdbbé-keeéshsonlit arra az ideara, melyla szerz

° Fred Goldbeck: A tokéletes karmester (Zenkiad, Budapest, 1974.) 22.oldal.
19 5zegedy-Maszék i.m. 6-7. oldal.



megalkotta. ,a [leirt] széveg csak minimalis inf@&omnkat hordoz egy U] ehdds szamara.
[...] meggy z déseink és 0sztdneink folyamatosan tesznek hozi@em egyes ehdéast
egyedivé téve Véleményem szerint a kottdnaka szerz kéziratanak- képesnek kell
lennie megallnia a sajat laban, magyarazatok, kskdeli instrukciok nélkil szolgalni mind
a szerz, mind az eladd szandékait, tudvan tudva, hogy mar Jean-Jadgoesseau Ugy
gondolta: ,az iras, a lejegyzés meghamisitja aegéivés a zenemet.”? Egyaltalan nem
szolgai papirhségre gondolok: a jo kotta ihletet ad, gondolato&hteszt, szikrat ad a
fantazianak. ,Az irott zenét ugyanis nem pontosgy atak el, ahogyan az le volt frva®
Ebb | az is kovetkezik, hogy ez a fajta elemzés, akdkagy m el adasa, sohasem lehet
befejezett. Minden nap U] 6tleteket adhat, egykagatikai éimény megvaltoztathatja az egész
darabrdl addig igaznak gondolt nézeteket: ,a valddalkotdsoknak van egy sajatossaga:
minden Ujraolvasaskor valtozast érzékelhetiink blefifiti Sok kicsi igazsag kozoétt a j6
el adas- minél inkabb torekszink az adott zenemmegismerésére, annal inkdbb fog
onmagunkrol is szoIni. Minél szintébben és egyszében nyulunk az anyaghoz, annal
tébbet mutatunk meg sajat, belgilagunkbdl is a minket hallgatoknak, s paradoxdord
részben et valhat el adasunk hitelesebbé, az allas ugyanis dontések sorozata. ,Az
el adonak elkerulhetetlendl kell nagyszamu dontéstnmegja arra vonatkoz6an, hogyan kell
el adnia a mvet. Ez nemcsak a mikro-szintekre vonatkozik (ggrd hanginditas, intonacio,
frazedlas, dinamikak, hanghosszak és hasonlok Bagait), hanem makro-szintre is (kihatva
a teljes m formai 6sszefzésére és a kifejezési mintakra).”

A legkivalobb eladas sem nyujt orokérvénymegoldast egy adott darab
problémaira. Mulandésaga miatts ezt semmilyen rogzitési eszk6z nem képes omosol
pillanatnyi magyarazatot adhat csupan. Az elemzésleirt szavak relativ sulya miatt
maradandobb megoldast sugall. A leirt sz6 megmakatkime, sulya valtozhat az id
multaval, bizonyos értelemben meégis befejezettz kéem valtoztathatatlan, de nehezen
mozdithatd. Az eladas viszont (.,,mint egy cigaretta®...) elszall, eltnik, masnap Gjra meg
kell kuzdeni szinte minden egyes hangjaért a hawgslz az ujjainkkal, valtozé
hangulatokkal, termekkel, s nem utolsé sorban akseggel. ,Thielmann [...] magatol

értet d nek tekinti, hogy mas zenekar élén, mas terembeskén& hangzik a zené’Nem

! GROVE Performance.

12|dézi Szegedy-Maszak i.m. 11.oldal.

'3 pernye Andras i.m. 83.oldal.

4 Virginia Woolfot idézi Szegedy-Maszak i.m.. 7.dlda

!> GROVE Interpretation.

'8 Heltai Jen: Cigaretta — Versei (Szépirodalmi, Budapest, 1983.
" szegedy-Maszék i.m. 13.



véletlen tehat, ha valakinek hianyérzete maradigodat elolvasasa utan. Nem térekedtem
mert nem torekedhettem befejezettségre, célom a figyelem felkeltése, aarkigisag

felébresztése, s nem kielégitése volt.

A modszer

Nincs olyan médszer, vagy megkdzelités, mely dninagamasoknal jobban fel tudna

fedni az igazsagot a zenér®

A gyakorlati analizis, mint terminus technicusudomasom szerint nem |étezik. Bevezetése
nem tudomanyos, hanem igazold jelleg_étjogosultsagat az egész dolgozat prébalja
bizonyitani. Mindazondltal célja nem Uj frazeolotpavezetése. A lehetégek, nézpontok
szabadsaga adja értékét, s korlathiem kivan és nem is képes A&ltalanos igazsagok
kimondasara, mivel lételemében ilyenek nem létezidé&m szolgal Gtmutatéul masok
szamara, mert semmiképpen sem alkalmazott tudomdrgrdlag sajat hasznalatra szant,
egyeéni ismeretek lvitését célzd gondolatok lejegyzésére szolgal.

Maga az analizis ellentmondasos fogalom. Még a &lhexikon szdcikke is emlit
néhanyat a vitara ingerlantinomiak kozul. A probléma Iényege a zene abktziellegébl
fakado bonyolultsdga, a zenei percepci0 Osszietek sokfélesegeélh ered
megfoghatatlansaga: ,A zene a hangzéas folyamatas$iggnforman minden, ami hangzik,
zene, mind az allatvilag, mind a természet hangggy a fizikai hangok. Aenem ebb | a
hangzasbol, eblb a végtelennek n és latszolag rendszertelen folyamatbdl probal
valamilyen médorrendet teremteni.*® Szociolégiai — a zene szerepe az emberi élettzen, a
emberi értelem szerepe a zene vonatkozasaban;szégtdeai, valamint kilonféle elméleti-
zenetorténeti, formai, stilisztikai, zeneszeérel adoi —, de filozofiai, pszicholdgiai s kritikali
kérdések is keveredhetnek a zene leiraséara totekomanyos munkakban.

Mégis az analizis alapvedn arra a kérdésre keresi a valaszt, hogy hogyaamt, nott
létre egy adott zenem milyen jelentést hordoz, mi a jelesége a zenét megismkr
szaméra. Azonban a legkivalobb elemzés is csakkplarts szemszogh képes bemutatni
barmely zenenvet. A gyakorlati analizis célja az, hogy avat a maga egészében legyen

képes az elhdo a legéltalanosabb interakcidoban a kozonsétamlé a hangversenyen. ,Az

8 GROVE Analysis.
19 Sary Laszl6: Kreativ zenei gyakorlatok (Jelenkadk, Pécs, 1999.) 13. oldal — kiemelések a srdrz



elemzés ismeretet kindl, az értelmezés még valasi in feltételez®

Egy Uj m els elhangzasa kulonleges eseménykgs$zitése szinte elkerulhetetlendl
vet fel Uj problémakat, hiszen a darab eszkokeitiggetlenil elképzelhetetlen, hogy
kizardlag mar bevalt modon koézelitsiink hozza. A jelen dodgioan elemzett nveket ugy
valogattam, hogy azok eldasahoz maguktél a szekz | nem, vagy csak minimalis
segitséget kaptam — E6tvos Péterta felkészuléshez. Azt a meglersstn gyakori helyzetet
vettem tehat alapul, amikor az atlé szinte kizarolag a kottabdl nyerhet ismeretaketdott
darabrol, akéar id hianyaban, akar példaul egy zenei verseny génel tt, az arra az
alkalomra irott darab betanuldsa kdzben. A folyameginkdbb talan a New Criticism
prébalkozasara hasonlit, mely ,gyekezett nem tuiikimvenni életrajzi és torténeti
ismeretekrl, vagyis azt kivanta sugallni, hogy verseket lelngy elemezni, hogy kiemeljik
ketazidb 1"

A gyakorlati analizis voltaképpen két, egymassahkent ellentétben allé fogalom —
az elmélet és gyakorlat — kibékitését szolgalja.gyakorlas célja nem pusztan egy
hangverseny ekészitése, hanem példaul a technikai képességekemsztartasa, vagy
fejlesztése is. Az elemzés pedig nem sdsban elméleti célokat szolgald kutatas, célja a m

fizikai megvaldsulasat, elhangzasat setghyez k optimalizalasa.

Mikor arrdl vitatkozunk, hogy a zenei képzet , vagy a zenei szerkezet fontosabb, ahogy
Oregszem egyre inkabb ugy talalom, hogy nincs nmelgfealasz. Lellhetek a kottaval, s
részletesen elmagyarazhatom, miért kell a zenétjaggzani, de aztdn megkérdezem
magamat, miért kellene béarkinek is elemeznie atzdnszen ha a harmonia nem visz
magaval egy bizonyos érzelmi allapotba — legyer@#ajta konnyed, vagy elmélyilt —,
vagy nem nyujt néhany asszociacids fogddzot, vagygkalja emlékeinket, esetleg kivalt
némi varatlan gondolatmenetet, akkor ne is foglezkeele: add fef?

El adoként feladatom a kétfajta hozzadllas kozotti flkdos kiegyenlitése, a
technikai szempontok kiegészitése. Viszonyulasonmdiiépontjia meghatarozottan az
el adoé, hiszen elméleti jelleg tanulmanyaim ellenére gondolkoddsomat dént
befolyasolja a tobb évtizedes atléi gyakorlat, melyet nem probalok elkertlni senetések
soran, mivel nézetem szerint ez inkabb gyengitend, er sitené annak mondanivaléjat.

A zenei analizis tébbé-kevésbé elfogadott distimkskzerint lehet formai-, vagy

2 5zegedy-Maszak i.m. 9. oldal.
1 Szegedy-Maszak i.m. 6. oldal.
%2 pinchas Zukermant idézi Elizabeth Wilson: Jacaeetiu Pré (Arcade publishing, 1999.) 46.oldal.



stiluselemzés, bar ez a két fogalom sem allithagéewen egymassal szembe. A gyakorlati
analizis mindkettb | merit, hiszen maga az analizis csupan egy esakoel ttiink allé
probléma jobb megismerésére.

A gyakorlati analizis kifejezése alapven olyan kiindulasi pontot jelent, amelynek
célia egy, vagy tobb ehdashoz szikséges gondolatok, invencidk, Oszttzésa
kapcsolodasi pontok, valamint tudatos megfontolagdapul6 technikai-, illetve zenei-formai,
harmoniai torténések atértelmezése, a zenesoatiencidinak minél pontosabb megértése, s
az aktualis eladé szamara val6 leforditasa céljabol. Mint ilyangyakorlati analizis nem
altaldnos megallapitasokat tartalmaz. Lényebéfakadban, hangsulyozottan egyedi,
Ohatatlanul egy bizonyos eld6 aktualis nézeteir szél, s noha nyilvanvaléan tampontokat
adhat az olvas6 szamara ugy a darab, mint aélalaposabb megismeréséhez, axiomakeént
valo értelmezése félreértésekhez vezethet. Gydkanalizis soran az edd6t meghatarozzak
szlletésének, neveltetésének, ismereteinek, &z kérnyez politikai szituacionak
korilményei, de nem kotik guzsba, a gondolatokdsarnem mindig visszakovetkeztethest
nem is feltétlendl relevans.

Mindezek leirasa azonban korantsem azonos am&bsal. EQy mhangversenyen
valo megszolaltatdsat ee lathatatlanul nagy mennyiségzubjektiv és objektiv tényez
befolyasolja, a bels hangulati, allapoti, készlltségi szint mellett @lsk: az akusztikai
viszonyok, a kdzbénség viselkedése, a hangszeroédlafrzek jelents része a gyakorlati
analizisbl — részben — kizarhat6. Nem egyszeri, megisméelea produkciordl van szo,
hanem a darabokkal val6 ismerkedés folyamatabanefél gondolatok kozotti egyfajta
valogatasrél. A mérlegelés targya pedig az, hogynyiee p rén, illetve szintén meri az
el ado sajat maga vallalasan keresztul megismerrdeiz darabot, hogyan tudja egész addigi
ismeretgyjtését, gyakorlasat, gondolkodasmod-valtozasaielégn érettségét, tehat teljes
szellemi és fizikai |étét egy Uj darab atlasanak szolgéalataba allitani. Ebben a vonatkanasb
pedig megsmik a hagyomanyos értelemben vett értékes-értéktalagy a fontos-nem
fontos megkllonbdztetés, mivel a végeredmény sdige szamit: a megszoblalé zene,
melynek esztétikai megitélésébe nem szamit beledazezet Gt milyensége, mivel azt a
hallgato altalaban nem ismerheti.

A kritikushoz képest az elemallaspontja més. Feladata az értékitélet helylefrae.

Az el ad6 Allaspontja pedig a magyarazéénal is empatikusa kezdetleges notécion
keresztil érzékelhetzeneszerz szandék életre keltése, érzelmek és energiaketiiése a
leirt absztrakt jelek és szavak helyett konkrétgo&rel allitdsan keresztil. Bar az addnak

nem szikséges kritikusi, vagy elemzképességekkel birnia, a tanari munkahoz



elengedhetetlenek ezek az adottsagok.

Maga az analizis elemzést jelent. A gyakorlati @iglaz a procedura, amikor egy
konkrét darabot készitink ekldadasra, s ekdzben annak hangjait, ritmusaitjvonoait,
témait, tempoit, dinamikait, harmoniait, formai épltését atszjik sajat receptorainkon, a
szemmel lathato, fillel hallhatd, ujjakkal kitapgiato, eljatszhatd alkotoelemeket analizaljuk,
sajat magunk szamara érthetve, el adhatéva tesszik A gyakorlati analizis éppen ezért
szukségszeen szubjektiv, bar természetesen mindeadsl azzal hizeleg maganak, hogy a
hallgaté szamara ezen a székgyes szubjektivitdson keresztil vezet az Ut alaals felé.

A gyakorlati analizis értelmét éppen ezért az elefmmagaval szembenszintesége
adja, amennyire meg tudja kulénboztetni az adotall&apcsan felmerilétletei kdzott a
sajatjat az elvarttol, a divatostél, &m ehhez nue#let alaposan meg kell vizsgéalnia, ezért
elkertlhetetlen egy ilyen elemzésbe kevésbé kierlebzetek beemelése, bizonyos
szempontbdl ugyanis e vizsgalatnak éppen ez a dénydibaink belatasa, elemzése nélkiil
ugyanis nincs leheség azok korrigalasara. Gyakorlati analizis veagit<sl adoi stilusunk
kialakithsahoz; ez adja létjogosultsagat. Nem &&geszthet a gyakorlassalmely bar az
el adéi praxisban természetesen elvalaszthatatlan rei zelképzelésekt, elméleti
felkészlltségtl, ez utdbbi mégis inkdbb az eldas fizikai dsszeteinek felkészitését jelenti a
napi gyakorlatban, azonban még egyszer hangsulyomera elvalaszthat6 modon a szellemi
folyamatoktol.

Amikor a fest munka kozben két |épést hatralép és onnan vizsg@p a készlil

m vet: ez a gyakorlati analizis.

Szilard meggyz désem, hogy barkinek, aki wészi illiziékat dédelget magaban, meg
kell szabadulnia minden olyan @&Elettl, mely behatarolja az emberi természet

legteliesebb megértésébEn.

2 Laurence Olivier: Egy szinész vallomasai, (Eurdaajapest, 1985.) 32. oldal.



TORTENETI ATTEKINTES

Sz416 vonos irodalom a XX. szazadtel létezik egyaltalan?

Az egyszerség miatt csak a modern értelemben vett hegsdlad kialakulasatél
igyekszem vazlatosan nyomon kévetni azt a koranesgyenletes utat, mely az elgaléban
egyedulallo hegede irott daraboktdl a XX. szazadig vezet. Ebberereirténeti mellett a
hangszertérténeti és a@dom vészet-torténeti elemek egyarant fontos szerepsizghak,
ezért probalom egységben vizsgalni a zsaner megeséhek és tovabbi alakuldsanak
fejleményeit.

Andrea Amati (1511?-1577 ?) az 1500-as évek madetbben, Cremonaban alkotta
meg az els ma is hasznalatban léhegedt® és gordonkdt Az Gj hangzasu és miség
vonos hangszerek alig szaz év alatt lényegéberorkistdk az eurdpai nzenébl a
reneszansz gazdag sokféleségét. Persze azzizg év alatt maga a hegets a gordonka is
jelent s valtozdsokon esett at. Kialakult a négy har, dseasznélatos hangolés, a nagyjabdl
végleges hangszeraranyok, s nem utolsé sorban iietisk az els hangszeresek, akik
technikajuk fejlesztése altal — mint példaul a ksftigasok —, képessé valtak arra, hogy vonos
hangszeren is megvalésitsak a diadalmasan hodiaklbaivmanyaként etérbe kerdl
instrumentélis muzsika elterjedésének egyik alégmg, a polifon hangzas érzetének
felkeltését. Azonban ezen illizi6 absztrakcidja kbmmérték felkésziltséget igényel,
nemcsak az ehdo, hanem a hallgatd részeéis. Nikolaus Bruhnsrol (1665-1697) irja
Mattheson, hogy orgonista Iétére ,0ly mértékbeftetejechnikaval rendelkezett a hegeds
valt képessé ketsfogasok elallitasara, mintha harom, vagy négy hangszerektrizalk.?

Miért ir egy zeneszerzegyedilalld vonos hangszerre darabot? Nyilvant wedaki
megrendeli tle — az 1800-as évekig nem volt divat az ihletrenv@ szerz, tobbnyire, azt
irta, amit megrendeltek le. De vajon ki és miért rendelne szolldészonatatthécénasok
els sorban olyan mben gondolkodtak, ami hangsulyozza nagylséigiket, bkez séguket,
erre egyetlen hangszer csak akkor lehet alkalma&epes polifonikus eadasra, mint pl. a
csembald; vagy monumentélis, mint az orgona. Réetelarabot egy hangszer kivalo, s

anyagilag is tehetséges atldja, de ebben a korbak is inkdbb fizetett alkalmazottak voltak,

! Hangszerek enciklopédiaja -sterkeszt Ruth Midgley (Atheneum, Budapest, 1999.) 304.oldal

2 Felix Ceelen kiséfiizet Julius Berger: A csell6 sziiletése cilemezéhez (Solo Musica SM112, 2007.) 23.
oldal.

%idézi Gilles Cantagrel, Mira Glodeanu L’art du leio seul dans I'’Allemagne baroque citemezének

kisér flizetében, (Ambronay, AMY019, 2009, France) 11.blda



10

mint elkényeztetett, sztaratbkkel felvértezett virtuézok. S természetesen tirhaszerz
magatol, az utdkornak szoélédarabot, az viszontt&les képességeket igényel, s ritkan »éri
meg« a vele jaro vesdseget.

Német nyelvtertleten Johann Heinrich Schmelzer @262680) zeneszerzént és
hegedsként is fontos megalapozoja volt a fejlett hegechnikdnak, egyben az els
szol6heged darabok egyikének szeije (Sonatae unarum fidium seu a violino solo, 1664)
a szvit-, illetve a szonataforma egyik kifejleget Kortarsai kozil elsorban emlitést
erdemel Johann Caspar Kerll (1627-1693) és MattKielz (16357?-1695) — aki e$zor
hasznalt kettsfogasokat az évszazad kézebénvalamint Johann Jakob Walther — akinek
virtuéz technikdja mar pizzicatot és arpeggiokdelslelte. k vezetnek el Johann Paul von
Westhoffhoz (1656-1705) — szintén a legkorabbieirnszoloheged darabok szerzéhez —
eés Heinrich Ignaz Franz Biberhez (1644-1704), alérra 6. és 7. fekvést is hasznalta
hegedjén, kiprobalta a scordatura szamos lebégét, s egyik legkdzvetlenebb ihjet
lehetett Bach sz6l6szonatéinak és partitainak.

A szologordonkara irott — és legalabb részben femadt — darabok szama joval
szerényebb. Domenico Gabrieli (1651-1690) Ricejaara legismertebb, s egyben a
legrégebbi ismert darabok sz6l6 gordonkara, bausuBerger lemezre vette Giovanni
Battista Degli Antoni (16407-1696) Ricercare-jast iezek azonban taldn nem kizéardlag
szolocselléra készilhettek De  Gabrieli mvei alapjan is kimondhaté, hogy Bach
Sz06lbszvitjei nem ekmény nélkiliek.

Bach szolovonds-hangszerekre irott darabjai elifggetugyanabban a polifon
stilusban ir6dtak, mint a billenty, vagy nagyobb egylttesek szamara készilvein
El bbiekben azonban a kilénbdzzélamok mozgasa igen ritkdn hallhaté egyszerke.
virtualis szélamok felismerése és a hallgatdé szanéhzékelhewvé tétele az ehdd egyik
fontos feladata. Két egyszepéldaval szeretném érzékeltetni a problémat a tsdantodl,
mely természetesen meghatarozo e darabadabsakor. Az elben a kadenciat indité Cisz

basszus oldasdnak pillanata az, melyet vilagosdatnilkell:

* Gilles Cantagrel i.m. 12. oldal.
® Julius Berger: Birth of the Cello — kiséiizet (Solo Musica SM112, 2007. Germany) 18-19abld
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Bach; Esz-dur preludium BWV 1010, 49-51 ilem

A masodikban a parhuzamos dur zarlat Esz hangjauld@lodissza alaphangnembe a
17. Gtem utols6 negyedén, s ennek érzékeltetékal mételmetlenné valhat a kovetkeiatem

egyének c-moll oldasa:

Bach:c-moll Preludium BWYV 1011, 17-18. iitem

4

9

Duplafogasok és akkordok szinte végtelen variaciéset ségeket nydjtanak,
melyeket azonban behatarol — ha leszamitjuk aéltechnikai korlatait — a balkéz ujjainak,
(hegedn 4, csellon a huvelykujj felhelyezésével, eiméetiotre bvil ) valamint a hangszer
harjainak a szadma. Bach a D-dur csellészvitet @hdrangszerre irta, s egy viola da gamba
hat harral felszerelt, mégis — nyilvan gyakorlakiok miatt — a négyhudros véltozat maradt
fenn. S akkor még ott van a hangeroblémaja. Egy bélhdrral szerelt, a mainal kistss
vonos tonusa hogyan toltheti be a rendelkezés&reldr tébbnyire j6 akusztikaju termeket,
templomhajékat?

Mindenesetre Bach utdn j0 kétszadz évig nem szllejpdent s, sz6l6 vonds

hangszerekre irott darabok.

Vagy megis?

Talan inkdbb fogalmazzunk ugy, hogy a cselloszviésk— némileg 6nkényesen és
szubjektiven — Kodaly szoloszonataja kdzott nenteszil jelents alkotas szoélocsellora és —
hegedre. S bar ki fog derilni, hogy még ez az allitassiak fenntartasokkal igaz, azt ki lehet
jelenteni, hogy a szél6szonata és a szOlészvitjdivaajd' két évszazadra illegalitasba vonult,
vagy mondjuk ugy: buvopatakként létezett tovabb.

Hogy milyen lehetett a vonoshangszer-oktatds a 187.-szdzadban, arrdl
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hozzéavetlegesen képet alkothatunk Leopold Mozart heggalaja alapjgh Az
mindenesetre nyilvanvald, hogy sokkal kevesebbglafkoztak a hangszeres jaték technikai-
mechanikai alapjaival: Leopold Mozart is inkabb listtikai, diszitési problémakkal
foglalkozik, nem pedig a fekvésvaltasok technikagoldasanak nehézségeivel. A korabeli
novendékek felteheteg a hires mester mozdulatait lesték el, s prékaleutanozni.
Valoszin leg akkoriban is minden komoly eldonak voltak elméletei, s modszerei sajat
jatékanak tokéletesitésere, de ezeket a gyakoaalk@kzdetben senki sem akarta volna leirni,
kulondsen nem, 6nallé mnaekként kiadni, legalabbis nem abban a formabaogydm ez a
XIX. sz&zadtdl gyakorlatta valt.

A Kképzett, meghatarozott hangszerre specializdlodenészek iranti igények
novekedésével, azaz az egyre nagyobb létszamuarekdktrejottével azonban szikségesse
valt a hangszeres problémak megoldasanak-megtanalés tanitdsanak egységesitése,
bizonyos foklu egyszesitése. A XX. szazadig nem annyira éles a valaemivel ad6 és
alkotd kozott — szinte minden hangszeres egyberretémeneszerz is volt — utblag
visszatekintve szikségszaek tnik, hogy ezen igények kielégitésére kdd-utobb
megsziletik az a nfiaj, mely — tulajdonképpen mintegy melléktermékkera sz6l6 darabok

tovabbéléseét biztositja.
Ez azet d.

A lexikon meghatarozasa szerint a francia étudefemétikus (német kdzvetitéssel)
magyarra valt kifejezés ,meghatérozott jatéktechniieladat megoldasara késziilt darab.”
Az elnevezeés kb. az 1800-as évek eleje Ota szelgallegesen és szinte egyeértekn az
efféle hasznalati zenékre. ,A XIX. szazad telmeglehetsen lazan alkalmaztak ezt a
kifejezést.® Természetesen a zenetdrténetet ezeelidt és utan is szamtalan zenei igénnyel
irott et d gazdagitja (mint pl. Chopin, vagy Liszt éjei, Sztravinszkij, vagy Frank Martin
zenekari etdjei), de dolgozatom szempontjai miatt kénytelegyek ezekre a — néha talan
csak tulzott szerényseg miatt —artek nevezett darabokra csak emlités szintjénnkitér

Alapértelmezésben az et didaktikus mfaj: technikai gyakorlat, melyet az
kuldnboztet meg az ujjgyakorlattol, hogy formailkkerekitett kompozicié. Altalaban az
adott korszak zenei nyelvének egysbér elemeit hasznalva alapmotivumok ismétléseivel,

® Leopold Mozart: Hegedskola.(Méagus Kiadé Kft. 1999.).

’ Brockhaus-Riemann: Zenei Lexikon (Zendaad6 Budapest, 1983.) - etcimszo.
8 GROVE Study.
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szekvenciakon keresztill, etheges célja mozdulatsorok szoktatasa, beidegz&snabdz
hangnemek és fekvések, poziciok egymastél etédrolsagainak begyakorlasara.

A hangszeres technika fejlesztésére készénhedarabokat persze feltehef) azota
irtak zenészek, amidta az atlas »profizmusa« valamilyen szinten kdvetelméen@fe A
korai billenty s irodalomban a repertoér jelestrésze didaktikus volf Toccatak, tancok és
ariak, preludiumok, probadarabok, vagy kézidaralfbllandstiicke)egyarant jelenthettek
lényegében etloket. Epplgy ahogyan gyakorlatnak nevezett remekinScarlatti Esserciz-
e, vagy Bach Klavier-Ubungja. Nagyjabdl az 1800éask elején tortént meg azonban az
attorés, amikortél szamithaté az @t mint elnevezés és raj kialakulasa, térnyerése az
egyéb egytételes darabtipusok kdzott.

Et doket (étude, study, Etude) szinte minden hangszetak, gordonkara a XIX
szazad végeig volt divatos ez az elnevezés a pgagélzatu zenéknél. Hegee@ Rodolphe
Kreutzer (1766-1831), Pierre Rode (1774-1830) bdllskezdettl fogva inkabb Caprice-ok
(Capriccio) késziilteR, mely elnevezés ugyan érdekesebb zenei tartalngailsam ezek a
darabok Niccolo Paganini megjelenéséig ugyanolyaménkes biflaznivalok voltak barmely
hangszerre. A gyakorlat, (Ubung, Exercise) az amnés szarazsaga ellenére Kkicsit
izgalmasabb torténet: gondoljunk pl. Bach Klaviditidg koteteire. Viszont késb éppen a
gyakorlat valt a leginkabb pejorativ valfajava &abd daraboknak. lgaz, Bach csell6szvitjeit
is gyakorlatként adta kdzre a XIX. szazadi kiad®ablo Casals revelacioszesl adasaig
nem is nagyon tekintettek rajuk masként, Schumagg mongorakiséretet is irt hozzajuk,
noha ezt kédbb megsemmisitette.

Jean-Louis Duport (1749-1819) egyike afaj uttor inek. Batyjaval Jean-Pierre
Duport-ral (1741-1818) egyutt a kor talan legisrabit és legbefolyasosabb csellistai. Szép,
szinte hihetetlen idkszak volt a zenetorténetben, amikor nemcsak egynsasertek a
muzsikusok, hanem politikusok, s mas potentatdbnsosnak tartottak kapcsolatok apolasat
a komolyzene muzséajavdl. Duport — nyilvan érzékelve a valtoz6 igényeket embly
tanulmanyt irt a gordonkajaték technikai alapjaifél m fajpan az elst! )(,Essai sur le
doigté du violoncelle et sur la conduite de I'arthéd.806 — Esszé a gordonka ujjazatairdl €s a
vono vezetéseél), s trakatusanak végén, mintegy szemléltetellékletként adta kodzre a
zenetorténet els 21 gordonkaedb | &ll6 sorozatat, melyet a mai napig hasznalunk,
els sorban a kozépszint oktatdsban. E darabok technikai jelexdfgét elssorban a

° Grove lexikon; Study.

19 egyediil Giuseppe Marie Ferdinand dall’Abaco (1Z805) irt Capriccidkat cselléra, de azok nem telcni
fejlesztésre szant darabok

" Erre utal a hires anekdota Napéleonnal.
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hivelykfekvés elsajatitdsara fektetett hangsuly,akljils és mai szemmel nézve azonban
fontos kordokumentum is, mely betekintést ad a X£dzad elejének edd6i gondolkodasaba
— mit tartottak fontosnak, elsajatitanddnak, fetadl, Ugy a sajat, mint a tanitvanyok
szamara. Jol érzékelhaigyanakkor az alkotoi és @doéi feladatok fokozatos kulonvalasanak
az ersodése. Mindkét Duport Beethoven jO baratja, kapmtaere volt, az Op.5-0s két
szonéata (1796) bemutatdsa is Jean-Pierre nevéhedik — s mégis! Az etdok stilusa oly
tavol all Beethoven korai nveiét I, amennyire ez egy adott korban egyaltalan lelgetsé
Természetesen a stilus 6nmagaban semmiképp nekmérté de val6szinleg maga Duport
sem olyan zenei igénnyel dolgozta ki e darabjaitintmszamos cselléversenyét,
gordonkaszonatait, karakterdarabjait vagy egyéb metpc m veit. A zenetdrténet
konyortelen szelekciojanak szomord, mégis talan musglyogtatd hatasa kovetkeztében
azonban e nveit mara mar a feledés jotekony homalya fedi, etigjei azéta is a pedagogiai
repertodr alapvetfontossagu részét kepezik.

A Duport fivérek utdn szakmai és persze Uzleti rélsdett a kivalo, és/vagy hires
gordonkasoktdl, hogy sajat esorozatokat, gordonkaiskolakat, hozzanak létrganat
kozre. Justus Johann Friedrich Dotzauer (1783-18B0Ogdrich August Kummer (1797-
1879), Sebastian Lee (1805-1887), Adrien Francoervaéss (1807-1866), Auguste
Franchomme (1808-1884), Alfredo Piatti (1822-19F)edrich Wilhelm Gruetzmacher
(1832-1903) és David Popper (1843-1913) sok tucatasabbal jarult hozza a repertoarhoz.

Hegedsoknél Kreutzer és Rode mellett Federigo Fiol{ll@d55-1787), Pierre Baillot
(1771-1842), Jacques Fereol Mazas (1782-1849),bJBomt (1815-1888) Heinrich Ernst
Kayser (1815-1888), Charles Dancla (1817-1903) akola mfaj ismertebb mvel i.
Darabjaik ugyanabban a mederben csoérgedeztek, angurdonka-etd6k, vagy a zongora-
tanulmanyok: Johann Baptist Cramer (1771-1858)nJeteld (1782-1837), és a »hagy«
et dszerz Carl Czerny (1791-1857) darabjaiban. S ez mindeanimyal igy maradt volna a
XX szazadig, ha nem jon kézbe a hangszeremdéim vészet talan legnagyobb hatasu alakja
és meguijitdja, aki felkavarta ennek a kissé belterpn fajnak is az allévizét. Capricciodit
kezdett| koncertpddiumra szanta, ezért érdemes ezeketrabakat mar koncert-einek
nevezni, s ebld kdvetkez en célja immar nem az otthoni gyakorlas, hanem zbhk$ég
elkdpraztatasa volt. Nemcsak a vonds zene torteatkitotta at féktelen egyéniségével.
Otletei és megoldasai pl. Liszt Ferencnek is 0s&én jelentettek sajat technikajanak
megujitasara. Kortarsai €s utddai nem tudtak —eae is akartak — magukat kivonni delejes
képesseégei aldl. pedig természetesen Niccolo Paganini, az 6rdogdeg.

Mai szemmel &tnézve Paganini darabjait, agyaflohrtéai trikkokkel telepakolt,
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rendkivili mennyiséggyakorlast igényl, de zeneileg sokszor sablonos, faraszté daralmkat
lathatnank. Mi volt hat az, ami eldlte a kortarsakat, (Schubertet, Lisztet), medibla
kés bbieket, (Brahms, Rachmanyinov, Lutoslawski stb.)a mai napig gyertyaba szédul
pillangoként vonzza a fiatal vondsokat — mert &kaévén Paganini életrae immar nem a
hegedsok kizardlagos territoriuma — irdatlan technikahikasok és esetenként fizikai
fajdalmak ellenére is Gjra meg Ujra nekiveselkeelién

A Nagy Francia Forradalom nemcsak Eurdpa politéatét alakitotta at gyokeresen.
A Szabadsadg, Egyerdég, Testvériség hangzatos jelszavai napjainkigto,tar
visszafordithatatlannak n  valtozasokat generédltak Eurdépa és az egész \dégadalmi
viszonyaiban, gondolkodasaban, kulturajdban. Azkafjy »barki a zsebében hordhatja a
marsallbotot«, hihetetlen mérték- s ebbl koévetkezen nem csupan pozitiv toltés-
energiak szabadultak fel ugy teremtésre, mint rdéd#va. Ez a Felvilagosodas racionalis
humanizmusénak, s kissé talan naiv optimizmusanakely hitt abban, hogy az emberek
»fejl dnek«, barmit jelentsen is ez..., vagy abban, hamyemberiség egyre jobba lesz —
egyfajta gyakorlati megvalésulasa, apropénzre saltaA szabad versenyes kapitalizmus
kialakulasanak embertelenségét débbenetes hatéggaBalzac, vagy Dickens kdnyveinek
mai szemmel nézve meglepmodernsége, ¢ id szersége azonban arra figyelmeztet
benninket, hogy a kezdeti gyermekbetegségeknekéldislyamatok hosszu tévon is a
hanyatlas csirait hordoztak magukban.

A zenében mindez azt hozta magaval, hogy aadékk egy része — s ez akkortajt még
tényleg a legkivalébbakat és legtehetségesebbelartt¢tte — megszabadult az alkalmazotti
kotottségek, kotelezettségek és biztonsag igajatedjességgel a »Mészetnek« és a
»karriernek«, pénzkeresésnek szentelhette magariketesi eljogok hattérbe szorulasaval
parhuzamosan fokozatosan tékbe kerllt a képességek alapjan tort&ivalasztas. Mivel
pedig a zene akkoriban kulonlegesen megbecsulehtdyglalt el a mvészetek kozott, igy a
zenészek tarsadalmi megbecsilése emelkedett, ipsgdzintt: ez a mai napig burjanzoé
sztarkultusz kialakulasanak kezdete, annak 6s$zegével és hatranyaval.

Paganini és Liszt, de mas mgggben Chopin, vagy Mendelssohn is, szinte hi&zigri
imadatot valtott ki kdzonségébcsodaldibol. Korabeli Gjsagcikkek Paganini, vabigzt
fellépéseirl, s az azt dvezfelfokozott érzelmi &llapotrél akar a mai popsetédbotranyairol
is sz6lhatnanak. Ez a folyamat inditotta el a zeh@dom vészet aranykorat, mely egészen a
II. Vilaghaboruig ontotta a kivaldnal kivalobb egysegeket.

A nagy el adok szinre lépésével nagyjabol egyszerre beindhigertszervezeési tzlet

szamara hamar Kkiderllt azonban, hogy gyorsan ggdéapszamu, egyre tehstbb,
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igényesebb zenefogyaszto polgarok Ujdonsag-igéege elégithet ki a kortars zeneszeri
mégoly kiapaszthatatlan termékenységével ¥em.

1829 Nagypéntek. Felix Mendelssohn-Bartholdy (bemutatta Bach Maté passiojat.

Zenetorténeti pillanat. A régi zene atlasa egyenranguva valik a kortars zenével. S
hosszu ideig ugy hik, az egytttélés olyan sikeres lesz, mint ameédynagyszer példait
csodalhatjuk, amikor példaul Schumann felfedezi uBet szimfoniait, Liszt Bachot
zongorazik.

Liszt Beethoven-szimfonia étiratai, vagy opera-framsai, Rachmanyinov zsenialis
Bach-feldolgozasai, Brahms balkezes Chacconne-jmnvaeneszer4, vagy el adoi
m veészetét gazdagitja? Akadémikus kérdésfelvetés-eVjaga egyaltalan egyik szerek a
masik darabjat sajat képére formalnia? Nyilvanwaldaondoljunk, mondjuk Bach Vivaldi
atkoltéseire, Rimszkij-Korszakov, vagy SosztakoWwhsszorgszkij-hangszereléseire, melyek
esetleg vitathatoak lehetnek, de nélkilik lenyegesshezebben talalt volna kdzénséget a
Borisz Godunov, vagy a Hovanscsina. S ha mar ittun&, a Kiallitas képeinek
meghangszerelésével Ravel nem tett-e hozza s#atdalzsenijébl is e dobbenetes m
dimenzidihoz? Azonban ugyanebben a pillanatban ldikcaz a folyamat is, melybenrégi
zene fokozatos egyeduralkodova valik, s egyre ndvekeret kakukkfiokaként szoritja ki a
fészekbl kortars testvéréet. Utblag visszatekintve alkoéssel adas kettévalasa — mind a
komponalas, mind a hangszeres jaték specializédddamlan logikusan vezetett a kortars
zene térvesztéséhez, de az ellizletiesedésligarosodas hatasa felmérhetetlen.

Paganini 6riasi hatasanak erggd mindenesetre tobbek kozott az a mod, ahogy egy
zenemben egyenranguva valik az atlas minsége a leirt hangokkal. Azt szoktak mondani,
hogy pl. a IX. Szimfénia akkor is IX. Szimfénia raar ha csak papiron léteZk A XIX.
szazadtol — nyilvan nem fliggetlenil a fenti »foalati« valtozasoktdl — egyfajta erjedés
ment végbe az ehddi gyakorlatban. Egyfdl — a régi zenék ehdasa miatt — nemcsak a
szerz személyétl kezdett elvalni a m megszolaltatasa, hanem a zene stilusatol, ideget
Addig alapveten minden zene kortars zene volt, azadb beleszliletett az adott kor
stilusaba, elképzelései, legyenek barmilyen mekesemam |éphették at a stilus- €s a j6 izlés
hatérait. Ez az 6sszhang végzetesen megtort ablpdlarsatban, amikor a romantika nagy

12 Norman Lebrecht: Mvészek és menedzserek- avagy rekviem a komolyzefi&énpa kiadé Budapest,
2000.).

3 Devich Sandor: Mi a vonésnégyes? cikinyvében emliti Molnar Antal »provokativ« kérdéset.
(Zenemkiadd, Budapest, 1985.) 76.oldal.
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felfedezi (Mendelssohn, Schumann, Brahms) beépitették abkdrstilusok szerzt a
repertoarba. Sokanpl. Liszt a legjobb indulattol vezérelve Ugy talaltak, hogpegiteni«
kell ezeken a mveken, ezért sajatos atiratok formajaban juttagiék k6zonséghez mondjuk
Bach mveit. Félreértés ne essék! Igyekezetik rendkividiredmeényeik pedig
megfizethetetlenek szamunkra, mind a mai napig.ré&sgy sikerilt a k6zonség igényét
kialakitani, hogy érdekeljék a rég elhalt kompaghstm vei, masrészt olyan, szinte
kimerithetetlen kincseskamra kulcsat adtak a kelaéinknelybl a mai napig élhetnek az
el adok.

Mi hat a titok? Hiszen kivalo ehdok kezdettl fogva meghataroztak az eurépai zene
folyamatat. Ezen kivil — mondjuk — Bach, MozartgyaBeethoven nemcsak zsenidlis
zeneszerZ, hanem egyben elgmangu eladok is. S bar ez temérdek kérdést felvet az
el adom vészettel kapcsolatban, meg kell A&llapitani - rikedésinkre allo
hangdokumentumok alapjan —, hogy az interpretat&orais szamtalan esetben felllirja a
szerzt, ha a kett torténetesen egybeesik; elég talan Bartok szamsalgt mveib | készilt
felvételére gondolnunk, ahol nem mindig egyezik raegel adas a leirt kotta instrukcioival,
pl. tempdk, stb. vonatkozasadban. Egészen egyszea zene €l anyag, leirdsa, kottaba
gombostzése létezésének Ohatatlanul csak egy bizony@nailit képes rogziteni. Maguk a
szerzk is tisztaban voltak-vannak ezzel, elég csak B&ihb valtozatban fennmaradt
darabjaira gondolni.

Nyilvan nem flggetlendl attdl a folyamattdl, mely langverseny-kultiraban
végbement, az ehdando darabok egy részét immar semmiképp nemtaddlata szerzje.

Az el adom vészet kacéran kibujt az alkotas végarnyai alol, s dnallo életre kelt. Még b
szdz éven &t sikerllt pérhuzamosan haladniuk: addigzeneszerk tobbnyire
képesek/hajlanddak voltak weik el adaséara; de a szétvalas ugyanolyan visszaforditdrata
€s végzetes, mint a koncerttermekben. A zeneidéim vészet emancipacidja — j6 kétszaz
évvel a szinjatszas utan —leth szolgélojava tette a komponalést, bar természetkorabban

is létezett az a gyakorlat, hogy kivalé képess@gngszeres szamara irtak vat nagy
zeneszerx, de az, hogy kizardlag azcsillogasuk kedvéért sziilessenek darabok, az az un
virtudz-, és szalondarabok & nem volt bevett gyakorlat; majd Iényegében felgssként
elhajitotta a szerz. Mind a koncertszervek, mind maguk a nmvészek rajottek, hogy

remekuil 6ssze lehet allitani programokat kizardaigbbi komponistak nveib |.

Paganini és Liszt koraban fedezték fel amdbm vészek, hogy sokkal nagyobb

jévedelemre tehetnek szert az Utjukat egyenge¢nedzserek, és az altaluk kifejlesztett
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marketing munka segitségével. Onnant6l kezdve peeliqg telt el sok id addig, hogy a

m vészek ki is szolgaltattak magukat gazdasagi igadgak. Kezdetét vette a sztarolas,
ami eszkdz volt a honorariumok és jegyarak feldéshoz. Az lzleti szellem azonban
akkor fejl détt tokélyre, amikor az Egyesiilt Allamok vetteaatezet szerepet e téren is,

valamikor a XIX. szazad vége felé.

De nagyon elreszaladtam az idben, térjliink vissza Paganinihez!

Az alkotas az id rabul ejtése: egy adott pillanat — zenei pillamagly alkalmasint
orakig tarthat — kimerevitése, az 0Orok ritmus beagjabdl prométheuszi modon elcsent
mozgas emberileg érzékelheé tétele. Alkotni, teremteni, a semmiiplisteni tett, feladat.
Bar a kétfajta tevékenységet felesleges,talan veszélyes is egymastol tulsagosan élesen
elvalasztani az eadas a pillanat megragadasa helyett a pillanaedeifésél szol. Az
el adom vészetnek, és mindenféle atldsnak, de bizonyos mértékig még a mindennapi
életnek is, része az 6nmegvaldsitas, illetve engékye. A vasari komédiastdl Laurence
Olivier-ig k6z6s motivacié a megmutatas vagya, (l€ees Andras szavavalpajacasag a
cseprago exhibicionizmusa.

Az 0rdog sarkantylja ehdoknal ez a késztetés, s talan, tobbek kdzotbezza a mai
napig a hangszereseket Paganinvei felé. A kevésbé igényesen megirt, forméjabartieé
O0sszetartd zenéknél a lehstg, s az a mdd, hogy kicsit felddénebblil — hiszen ezek a
hangok, darabok masfajta felstéget tartogatnak —, a technikai nehézségek 2égg utan
nem annyira a szerzhanem elssorban sajat maguk irant valnak fekdé.

Paganini titka valészineg abban allt, hogy képes volt jatékaval alapwaltozast
elérni a zenehallgatd kdzénség attjeben; nevezetesen arra, hogy a zene helyettettnell
kozben ra figyeljenek. Természetesen ez a valtozas ndémadbapasszeen valtoztatta meg
a zenetorténet menetét. Egy vonal kettévalik — sigpar a valtonal elagazik, s latszolag
parhuzamosan haladnak tovabb. Azonban ha kellutan djra rajuk pillantunk, mar teljesen
méas irAnyban mennek. Mindenesetre feltebiet ez a valtozas inditotta el azokat a
folyamatokat, melyek eredményeként a szo0l6 voraalom, mint mfaj igazan létrejohetett.

A kbzonségre gyakorolt hatasa természetesen rdildkintos. Paganini azzal, hogy
egyszemélyes show-val volt képes szérakoztatnphtlsagat nemcsak egyenjogusitotta a
hegedt s altaldban a vonds hangszereket a zongoravaénihagyuttal igényt és rfajt is

teremtett e téren. Egyuttal kihivast a zenesz@rek, képesek-e az immar megrensé|

* Andor Laszl6: A komolyzene gazdasagtana — Eszmélate-folyéirat (2011. augusztus 6.-i allapot).
http://www.freeweb.hu/eszmelet/48/andor48.html
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kozbnségkedvenccé valé allok szamara megfelemin ség, mennyiség és technikailag
izgalmas kihivast jelentm veket irni.

A XXI. szazadbdl visszatekintve ez a folyamat etplér en negativnak nhet,
holott nem feltétlentl kellett azza lennie. Az adas egyenjogusitasa 6nmagaban szamos
pozitivummal is egydtt jart. A hallgaté azonosutasgegkonnyitheti, ha latja a jatékost,
akinek hangjaiban felfedezheti sajat 6romét, bdnajgotr déseit, boldogsagait, s egy
valéban kivalo eladénal az ember egyszen, magatol értet en elfogadja a zeneszerz
meégoly banalis gondolatait is: ,minden zene joO, Bimen érezni lehet a teljes személyes
elkotelezettséget'®

Természetesen a mérleg masik serpgmen ott van mindennek a forditottja: egy jo
el add segitségével szinte barmilyen értéktelen vacakolehet fogadtatni, s ez mar
veszedelmes, napjainkig eémutatd tendencidkat vet fel. ,A szoOrakoztatdo rdngald
novekv fliggés volt a komolyzene valsaganak egyilef idéz je.”*°Ez a lehetség nyilvan
hamar vilagossé lett a zeneszérgs el adok némelyikénél.

Orok vita a torténelemben, hogy elfogadjuk-e a Kiitiink végbemen sziintelen
valtozasokat, mint a vilag egyik axiomajat, s lekég szerint megprobaljuk — vagy
legalabbis azt hissziik — a sajat javunkra forditdeit; vagy pedig a rendelkezésiinkre allé
eszkozokkel prébaljuk védeni az értékeket, a hagygm Ez itt most nem az igazsagtétel
ideje. A kétféle, de a természet rendje szerirdtdisallapotban ritkan megjeleninkabb
kevered vilagnézet azonban a sz6l6 vonos irodalom alakblés is kitapinthato.

Paganini utan az el m faja is tobb irdnyban haladt tovabb. Egyre hatétabban
kulondlt el a pedagdgiai célzatl »ndvendék-jobbggakorlat a hangversenytermi csillogbéan
virtuoz caprice-tél. Charles Auguste de Bériot (2-8870), Heinrich Wilhelm Ernst (1814-
1865), Henri Vieuxtemps (1820-1881), vagy HenrykeWawski (1835-1881), darabjai a
hegedtechnika hatarait feszegebraviardarabok, koncert-atok. Gordonkara ez is némi
késéssel érkezett: példaul Mikhail Bukinik (1872419 és Enrico Mainard{1897-1976)
koncert-, illetve transzcendens @jei révén.

A szolészonata feltamadasa tobbek kozott EugendeYbagedvirtudz-zeneszerz
neveéhez (1858-1931) koéthete rafinalt nehézségeket hordozé vek — 6 szonata sz0l6
hegedre és egy szo6l6 gordonkara — tulajdonképpen méuuffelsztott, néha tobbtételes
capricciok, melyek azonban mar oly mértékben kigdpaz eredeti nfaj kereteibl, hogy

15 Tisztelet Kurtag Gydrgynek, szerkesztette Moldo@mokos, (R6zsavélgyi és tarsa, Budapest) 200B. 26
oldal.
® Norman Lebrecht i.m. 13. oldal.
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érthet a névvaltoztatas.

A csillogas és a transzcendens nehézségek azooksros csak a valodi gondolatok
hianyat probaljak elfedni. Liszt, vagy Chopin raggései oly tokéletes formaban keletkeztek,
hogy lejegyzésikkel lényegében készen allt egyadgtal Vajon hol lehet, van-e egyaltalan
hatar az elad6 szamara improvizacio és interpretacidé kozottraAgszer jatékosa — idedlis
esetben — megprobal lelkiismeretesen felkészllpegry darab eladasara, megérteni egy —
esetleg évszazadok Ota halott — zeneszegmndolatainak tobbé-kevésbé megbizhato
lejegyzésehl szarmaz6 absztrakcioit, szorgalmasan gyakorkgl@lasint utanajar az alkotas
korilményeinek, megszerzi a "URTEXT valtozatét, esetleg a kéziratat. Mégis, kami
eljon a pillanat, a szinpadon a zene mar aajat alkotasa is, részévé valt, beljon. Lehet
probalkozni a minél pontosabb rekonstrukciokkal Hyem lehetett? —, vagy a mind
pontosabb kottaképek maradéktalan visszaadasawsdpveghez valo Iséguket leginkabb
hangsulyozo eladdék (mint pl. Arturo Toscanini, vagy Glenn Gousdilusa azonban, eddoi
karakterik alapjan néhany ttem alapjan felismerhet

Talan hihetetlen, de ettmég tény marad: Kodaly Zoltan Szolészonatgja $)¥s
Max Reger (1873-1916) harom gordonka-szOloszvityanabban az évben keletkezett
(1915). Két homlokegyenest kulonbaattit d, mely kozos 6szténzésre valaszol az emberiség
torténetének egyik legnagyobb tragédiaja idejérgeRel905 Ota irt szonatakat és 6nallo
darabokat szoléheget, szélobracsara és szélégordonKarapelyek vildgosan mutatjak
oeuvre-jének azt a vonulatat, mely Brahms romaastikonzervativizmusat és Bach
vilAgossagat egyszeséget koveti. A XX. szazadi széld6 vonds irodalomzdete
mindenképpen Regerhez kéthet

maga ezt igy fogalmazta meg: ,ha Bach nem lettajoén sem léteznéi"

Regernél tehat a hegedzoloszonatak jeldlték a cselldszvitek utjat. Kgdal a korai

opus ellenére szintén nem &inény nélkil allé a szolocselld, mint kifejezésilgsx. Az opus

szamot nem viselCapriccio (1915) nyilvanvaléan kapcsolédik a Szahéz.

177 szonata sz0l6hegem, op. 91 (1905)

6 Preludium és Fuga szélohegesl op. 131a (1914)
3 Szvit szélégordonkara, op. 131c (1915)

3 Szvit sz6l6 bracséara, op. 131d (1915).

18 |dézi Mariateresa Dellaborra: kiséiizet Luca Signorini Reger 3 cselldszvitje Op. 18 cd-jéhez, (Nouva
Era, 1991.) 7. oldal.
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Kurtag Gyorgy: Message-Consolations a Christian Suer

Az eurdpai zene egyik legkarakterisztikusabb jeflgm a romantikus értelemben vett
dallam. Az, amit a péklegények fltyilllnek az utc&n.a fenomén, amit énekelhetvé valik
a szoveg, az a szolam, amit mindenki hathert altalaban legfeltl van...

Meghatarozasa szerint: ,a zenei lhen elrendezett hangmagassagok, mely
megfelel en az adott kulturdlis szokasoknak és elvarasoknalgmutat egy altalanos emberi
jelenséget [...] a pre-verbalis médozatat az embirikezésnek

Persze et még nem feltétlenll egyedi és nem is eurépaiépzene dallamai szintén
azért keletkeztek, hogy a beszédet a maga gyadbéhdciemelve altalanossa, mindenki
szamara atérezhett tegyék. Mint a patak, vagy foly6é altal gdbmbdalg csiszolt kavics
egyediek. Gyokerik persze ugyanugy a népzene kég<sssit volta koril keresend de az
id el re haladtaval a gregoriantdl a reneszansz motettan at a bdtaktataban, vagy a
bécsi klasszikus operdban, a romantikus dalig k@&et amint a dallam egyre
meghatarozibb részévé valik a zenének.

Réaadasul az europai zene dallamai stilusjegyekk@kvaAkar a harmonia-, vagy
ritmusképletek, a dallamfordulatok egyedisége aegeerz-egyéniségek sajatossaga, zenei
névjegye. Nem 0Osszetéveszthegy Beethoven téma egy Mozarttal, egy wagnerielént
mondjuk Verdivel. Mint nagy kolink rimparjai  Faludy Gyorgytl tudhatjuk, hogy a
magyar koltknek — szemben pl. az angolokkal, ahol minden pc&tmte azonos
rimkészletbl dolgozott — sajat, személyes rimei vannak: ,Ha egagyar rimet leirok,
azonnal tudom, hasznalta-e martem magyar kolt, avagy sem [...] a nagyon jo rim nalunk
magantulajdon [...]. Angolban a rim kdzkincs, mertamgolban van kétszazezer rim és a
magyarban kétmilliard> ezek a szinte dsszetéveszthetetlen »gének«, mégyek melyek
Jkulturdlis drokségiink 6rokitegységei® melyeket az alkot6 kiszenved magabdl, s melyek
feltehet leg nem tudatos szerkesztés, hanem mélyebb, bedgismerés eredményei, megis
ezek képesek az altalanos felismerésére, s tesdzgh Vé — tobbek kdzott természetesen — a

hallgatd, a k6zonség azonosulasat, s 6nmaga feledeaz adott zenén keresztiil.

! GROVE Melody.
2 Faludy Gyérgy: Pokolbéli vig napjaim (Magyar Vil8gdapest 1991.) 195. oldal.
% Richard Dawkins: The God Delusion (Black Swan, dom, 2007.) 222. oldal.
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A romantikus értelemben vett dallam felfedezése ypdgl egybeesik a
Felvilagosodassal. A lehetég az egyén sajat gondolatainak megismerésém kal&ssé
er Itetett parhuzamba allithatd a zenei egyéniség nidgfesevel. E folyamat Schubert
dalaiban jutott el egyik vitathatatlan csucspomtjarDallamainak egyszesége és
természetessége lehet tette, hogy némelyikétvazinépdalokként énekeljék.

Az 6nallé létre kelt dallamot azonban mar nem letigthbbé visszakényszeriteni a
palackba. A maig hat6 folyamat a kdnagne bizonyos agaiban is tetten érhét dallamok
lassan mindent beboritottak, a zene tobbi részraad silanyodott, vagy pusztan ritmikai
alappa valt. A romantikusoknal minden dallamma,vdlindent el kellett énekelni, Faustot,
vagy éppen Bachot. Itt kanyarodom vissza e kitdéén eredeti mondandomhoz. Bachnal még
nem volt aranytalan dallam és kiséret viszonya]tstfenil még dallamra sem volt sziiksége.
Természetesen napestig emlékezhetnénk meg Bachyeiegnelodiairél, mint a Maté passio
Er barme Dichkezdet arigja, vagy az f-moll zongoraverseny lassljgjetenlegi témamhoz
jobban illik megemlékeznem azokrél a tételékrahol a végletekig lecsupaszitott zenei
folyamat dobbenetes eszkdztelensége alkotja a atarab

Bach jol ismerte Vivaldi mveit, hasznalta isket, ahogyan ez akkoriban szokasban
volt. Valészinleg nem volt ra sziiksége, de az olasz mester Qdituam is talalhatott mintat,
pl. az sz lassu tételében.

Olyan zeneszerz eszkdz ez, amivel még Bach is csak modjaval élGAlar
gambaszonata 3. tétele, a c-moll hegednata 3. tétele, de a legismertebb példa a
Wohltemperiertes Klavier | kotetének C-dur Preluay melynek Gounod Aaltali
»megmelodizélasa« fenti fejtegetéseim egyik kiyaltdolt; s a c-moll csellészvit hires
Sarabande-ja, amely misztikus rokonsagban all i§uttdargyalandé darabjaval.

Mint zeneszerz, véleményem szerint Bach itt a hatarokat feszelyeskeppen, mint
mondjuk a Fuga nvészetében, vagy a d-moll Chacconne-ban, vagy akilisshes Opfer
elképeszt labirintusaiban. Nehezen kimondhatd, de szamomient tételek azt mutatjak
meg, milyen kdzel kerllt Bach Isten megismeréséhez.

Tudjuk, hogy Bach a c-moll szvitet legalabb kéttedhtban irta meg. A lantverzio
(BWV.995.) kivancsi csellistak és masok szamara ordgges segitséget jelent.
Kidolgozottsdga bepillantast enged Bach gondolkéiolds hogy amit a csellészvitben
kényszerségbl Iényegében egy szélamban fogalmazott meg, ugydmagyan fogalmazta
meg egy polifonikus ebhdasra inkabb alkalmas hangszeren. Természetesatabtn kell
legyiink azzal, hogy ez »csak« egy lehetséges ladaky Bach pillanatnyi invencioja,

elképzelése alapjan, melyet egy esetleges Ujabdsharre vald atdolgozas soran valosldg
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Gjra mas eredmény kovetne, de legaldbb biztosarauksntikusan Bach sajatja, ami
meghataroz6 Utmutatas a darabadbjanak, szinte minden paraméter tekintetébenéueiv
egyetlen tételt, a Sarabande-ot. Itt a szeigyanugy » cserbenhagyja« a pengéket, mint a
vonosokat. Az a néhany basszus hang, amiveélib a lantverzio leirdsa a kadenciakban,
annyira magatol értetl , hogy nem nyujt tampontot a tébbi torténéshez |detések, két-
és tobbértelmségek, dallamnak, vagy harmashangzat-felbontasmakfel-le halad6 vonal, s
a tobbi szvitben még tébbnyire felfedezh&arabande-liktetés teljes hianya adja részben a
tételt kortlleng misztikus homaly széban megfogalmazhatd részételAadasban ehhez
még hozzdadddik egyrészt a lehangolt A-harbdl ézakatlanul mélyre hangszereléksb
adodd barsonyos hangzés, valamint a, részben asvwerigszerek temperélatlan voltabol
ered, de itt hatvanyozottan jelentkezintonacios bizonytalansag, amit a harmoéniak
lappangasa okoz, s maris tetsgahennyiségindok van a tétel hirnevére.
E fejezet azonban csak részben szdl a c-moll Sadaebal. Jelenlétét a Kurtag

m vel vald, altalam gyanitott kapcsolata igazolhatja.

M alkotasok és alkotok egymasra gyakorolt inspiratitasa régota létezik az eurdpai
m veészetben. Fedt, kolt k és zenészek egymas iranti hodolata, a maskeében meglelt
sajat Ut évszazadok Ota forrdsa Ujvek keletkezésének. Egy Ujfajta perspektiva, egy
szokatlan szOkapcsolat, vagy barmilyen, jokor fekano 0 technika természetes ihjeta
kortarsaknak, ami persze a joindulatu 6tlet-ébéstzta gatlastalan lopasig tarthat.

A zenében, a teljesség legkisebb igénye nélkiihékah kézenfekv és egyertelm
példakra: Mozart Haydn-kvartettjeire, vagy LiszgRaini et djeire. Kissé hozzank - iten
— kozelebb all6 Bartok, akit Sztravinszkij pestinkertje segitett ki a majd kétéves
hallgatasbdl, a Zongoraszonatahoz és az&sgoraversenyhez. Nyilvanvalé azonban, hogy
ez a jéghegy csucsanak is csak a teteje. Mint miredeberi interakcié soran, Ugy a veszi
munkaban is folyamatos, nagyrészt kikiiszobolhetetatasok érik az alkotét, s ez,
tudatosan, vagy tudat alatt, de beépll ab® Azt sohasem tudjuk meg, mi ihletett
kozvetlendl egy olyan nvet, mint a Fluga Mvészete, vagy az Egy kidlliths képei +, 1z
sem biztos, hogy ez egyaltalan lényeges —, de &#Hdéore kell becsuljiuk a zseniket annal,
minthogy teljesitménylket egyfajta Petri-csészésgradaljuk; nem egyszemédiumok Kk,
akik szgjan keresztil Isten nyilatkozik meg, b&apcsolat tagadhatatlan.

Kurtag darabja tobb sikon érintkezik Bachéval. Anidlvdnvalobb az eszkoz, a
szolbcselld. Hasonldéan egyértelnek t nik a hangnem: a Message alaphangja szintén az Ures
C, ahonnan a darab elindul, zaré hangja pedig eBnéilhangja, szintén C. Ritmikailag is

sok a k6zos pont. A Bach Sarabande kizarolag neg@gedyolcadmozgésra épll, leszamitva
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az els ismétl jel el tti pontozott félkotta Esz-t. A Kurtag-darab algpitékdvei kozé az
el bbi kett n kivil még a félkotta is odatartozik és a hangels bfeszlltsége miatt pontozott
negyed és egész hang is bekeril az eszkdztarbdbbi uendkivil hangsulyos formaban —,
azonban a mozgasok nagy része a bachinigrvallumban toérténik. Az utolsé hang atko6tott,
koronas 6t negyed értéke valdszéy a végtelen hossz, az fknség megtestesuilése. It kell
megemliteni azt is, hogy mig a Sarabande-ban a kiggstilizalt thnc mozgasa méar csak
nyomokban felfedezhet addig a Message elsoraiban vilagosan felismerhedz si tanc
jellegzetes, az egyen és a ketegyarant sulyos lejtése.
Kurtdg m ve természetesen 6nalld alkotas, a nyilvanval6 dalpt ellenére; Bach

»Ccsak« inspiracio.

Az egyetlen szolam vezetésének moédja Bachnél alagveszkfekvés, noha
amplitiddja a mozgasnak két oktav is lehet, az smhalép ki a hangszer klasszikus

hangterjedelmébl. Kurtag latszélag nagyobb Iépésekre épiti a dallanalat, am a tagabb

irasmod mas funkciot takar, kdzelebbnézve kiderul, hogy a szétfeszimozdulatok

oridsira nagyitott szekundok, vagy tercek, minthkroszkép alatt vizsgalnank az élet

alkotéelemeit, az els sor hangjait egymas mellé
allitjuk,

fan

A4 ,

Yy oV V& gV h—.— oV bo

kiderill, hogy az tulajdonképpen minddssze 6t han@, a vilagmindenség kézpontja, Bz

korul koncentrikusan tagulé kisszekundok. ,A C aatérténetben par excellencalaphang,
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a mindenkori bazis szimbéluma.* Mint a csecsemvilaga, mely a totalis énbfokozatosan
kivald nem énfelismerésének fajdalmas, mégis ellenallhatatiin A masodik sor a tanulas
id szaka. Az els Utem atismétli az eddig tanultakat, bar a B-t lkjfe bel le, s Ujabb
felfedezéseket tesz: az én a 4/4-es Utemben fé&gaarieljebb, a kdvetkeben a C-hez
képest fél hanggal lejjebb helyalik — mint amikor a geocentrikus vilagkép heliocgnatssa
b vil, a megismert hangok szama méar nyolc.

A harmadik sor a felrtté valas. A darab legdsszetettebb, némi eufémigabus
legmozgalmasabb szakasza. Itt mar mind a tizen&@g fel fordul, utoljara az A hang, a
rinforzandds Utem elshangja. Az els Utem itt is az atismétlésé, az labinél is feltn bb
kihagyasokkal: az eddig megismert nyolc hangbdk ¢ed hangzik fel, azok is tlrelmetlendl
egymasra torlédva, pedig megvolna a helyik a fojtlen, ezt a szamukra kijelolt két

nyolcad szinet
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Utemben még két Uj hang kerlll be a hangkészlethmrmadik Utemben pedig varatlanul
elveszitjuk labunk alol a talajt. &p gehaltenepizdédban elinik a C, mint viszonyitasi pont, s
csak a kdvetkezsorban kertl majd e} de igazan csak az utols6 sorban jutunk hozzaaviss
nem lehet mindent megtanulni, bizonyos dolgokat kedftapasztalni. Szamomra ezt jelenti
a ppp misteriosébanmegtaldlt tizenegyedik hang, a G, s a rogton uté@itzukkand, mar
emlitett A. Uj alapokra kell helyezni az életiinkety | sz6l a negyedik sor, mely a
nyitbmotivumot Esz-alaprdl inditja, de nem jut nmdss Az utolsé sor felidézi a darab
elejének hangulatat, ugyan tukoérforditasban és négyedben, de vilagosan felismerlegst,
mint amikor az ember egy élet vége felé, megfaradtasapasoktol, de talan bolcsebben talal
vissza ifjusaganak hitéhez, eszményeihez. Azonbanral jon a rettenetes igazsadt Besz
hangon: nem vagy mar fiatal, s a reakcio: milyeysegr a nagy titok, amit egész életlinkben

hajszolunk, mert képtelenek vagyunk elfogadni, amott all el ttink a maga pe

* Halasz Péter: Kurtag-toredékeKisztelet Kurtag Gyorgynek, (Rézsavolgyi és taBuadapest, 2006.)
117.oldal.
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amit nem szabad hangosan kimondani, mert ugysemszérte senki; a legegyszéib Reihe a
vilagon, a tizenkét foku skala. Minden ebban. pppp,, Az nem lehet, hogy annyi sziv (4

ff Desz, a végén a rettenetes D rémiiletével ...méyiddaradj nyugodt. Lehet.>ppp C, a
zaréhang. Ez a Vigasztalas, Consolation? ,Valbjalbaiatosan manipulalt, vagy tudatosan

feldolgozott tudatalatti®

Nyilvdnvald, hogy ez csak egyike a szamtalan éeeblrsnek, ezért inkabb visszatérnék az
dsszehasonlitd elemzéshez.

Az azért egyeértelm hogy a Message 6t sorbdl, 6t réteghll. A formarészeket
hosszu, két-, esetleg haromnegyedes szungteleral pausakalasztjak el egymastél. Furcsa
véletlen, hogy a Sarabande 20 Uteme (nem szandtiaretiéseket) szintén 6t, négyltemes
szakaszra tagolodik. Erdekesen hasonlit az etwokban a bvillés megjelenitése, s a
(fél)peridédus lekerekitése. (Bach az eldem nagy szeptimje utdn a masodikban decimara, a
harmadikban tredecimara sréfolja az amplitudot.)

Szintén véletlen, de figyelemre méltd, a dallamvyailakulasa az elssorokban. A
Message felfelé hajlé kvazi-motivumai majdnem tlkdt rimelnek a Sarabande lemondo

harmashangzataira.

® Marai Sandor: Halotti beszéd — A delfin visszarérélogatott versek 1919-1978 (Ujvary ,Griff” Vad,
Minchen, 1978.) 221. oldal.

® Tisztelet Kurtag Gyorgynek, szerkesztette Moldoomokos (R6zsavolgyi és tarsa, Budapest, 20@&) 2
oldal.
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Dramaturgiailag is megddbbena hasonlésag. Bach a maga puritdn moédjan ugyanazt
az utat jarja végig. A harmadik sorban megjelbangnemi bizonytalansag a negyedik sorban
a folyamatos nyolcadokra valtassal éri el csucggpns az 6todik sorban hasonloan
csillapodnak le a hulldamok a megvaltoztathatatlankeadé megnyugvasban.

A Sarabande-ban ugyanugy megszolal a tizenkét kalamikor a tétel soran, bar
jelenlétik korantsem annyira elengedhetetlen, mairnflessage titka. Bachnak adottsag a
tizenkét kvazi egyenjogl hang hasznalata, KurtagnadX. szazad legvégén meg kell érte
klizdenie, barmennyire paradoxnak is latszik ejedekités, ahogy Kro6 Gyorgy irja: ,Kurtag
ugyanis, hogy ugy mondjuk2 hanguan gondolkodilkezaz a régi reneszansz, klasszikus, vagy
romantikus hangsorok és funkcios akkordkapcsolhtayett zenéjének dallami és harmoniai

elemei6szténdsen az egymasra vonatkoztatott 12 hangaklpgn sziletnek’”

P.S.

Egy elemzés ritkan sikerllhet toretlen folyamatké&stkutcak, tetszes, de hamis elméletek,
logikus, de mkodésképtelen magyarazatok hadan kell atragni nkagumig a véglegesnek
tartott széveg kialakul, melyen szintén ezer vatitis kényszere ordit, de meg kell hizni a
hatart: az id nagy ar. Szamtalan meddisérletet tettem a két darab kozti rokonsag kvazi
genetikai bizonyitdsara, melyek csak azt bizontgkpthogy két kilonbézm r | van szé.
Egyebként is, ahogy a Biblia kédjarél mondjak, ketiennyiség bet b | barmit, s annak az
ellenkez jét is be lehet bizonyitani. Az emberek tobbségébear a kissé idealisztikus nézet,
hogy a szdmok nem hazudnak. Ezért megszamoltamnyeth@ darabok numerikusan
értelmezhet elemei kozil. Elszoér az itemeket. A Sarabande kétszer 20 tUtemsadde 33.
Holtvagany. Ezutan megallapitottam, hogy a Sarabd2@ (60x2) negyedball. A Message
107 negyed hosszu, s ez a nagy szamok miatt a@mymyan egymashoz joval kézelebb allé
adat, de vilagosan semmi kdzik egyméashoz, ezéiil veéggszamoltam a leirt hangokat is.
Bach 108 hangjegyet irt le a Sarabande csell6 zdtliban, nem szamitva az ismétlést. A

Message szamolasanal problémak dawtk fel. Példaul hangnak szamit-e a szinet? Ezt

" Miért szép szazadunk zenéje, Kro6 Gyoérgy szerkegbien, (Gondolat Budapest, 1974.) 329. oldal.
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viszonylag egyszeen eldontéttem, ndvendékeimnek is azt tanitom, hagwzinet a
kromatikus skdla tizenharmadik hangja. A kdvetkkérdés az volt, kilon hang-e az atkotés?
Itt viszont, mivel az utols6é hang csak egyszeraadleg, ugy hataroztam, hogy az csak egy
hang. Bar ne tettem volna! Az »eredmény« ugyanisl@g (Bach), 106 (Kurtag) lett, mig ha
az atkotés kulon szamitana... De azért fejtmennyire kdzel jar egymashoz a két szam. S
miel tt végleg elvetettem a szammisztikat, még egyszmignéztem a két kéziratot —
melyeknek kinézeti hasonlosaga is érdekes, ha egynaflé helyezzikket, tudvan-tudva
persze, hogy Szviteket Anna Magdalena masolta¢ labsagyoltan.

Akkor fedeztem fel — Ujra — a harmadik sor elejékéthangnyi Ossiat. Ez éppen a
kivanatos két hangbol &ll. 108-108! Erdekes pillavalt. Hidba tudom, hogy csak némi
szamolasi bvészkedéssel és némileg 6nkényes elvek alapjamédgscsak ugy nt, hogy

talaltam valamit, ami legalabb a szamomra egyérteéneszi a két mmisztikus kapcsolatat.

Technikai szempontbdl a Message hagyomanyosnak matmdBar a nagy amplitudéju
lépések legatdja kényelmetlen, nem lép tal a Bdchmegszokott nehézségeken. A hosszu
hangok nem extrémek, mint mondjuk Messiaennél, imeiek pedig ismesek példaul
Weberntl. A dinamikdk meglehesen szélsségesek, de ,A dinamikai dtas technikai
utasitas helyett szellemi illaziokeltést koveteledzadotol, aki csak koncentracioja erejével
képes ezt a hatéast elérfliiyy a legkomolyabb kihivast az jelenti azadaskor, hogy a zenei
élményt semmilyen technikai nehézség ne zavarlrasgg az eladénak agymond folé kell
emelkednie a hangszeres probléméknak, hogy a habgekefliggései spiritualis sikon

jelenhessenek meg a hallgatotel

8 Halasz Péter: i.m. 117.oldal.
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Ligeti Gyorgy: Szoloszonata (1948-53)

Jin és Jang.

Sotét és vilagos.

T z ésviz.

Elet és halal.

ROmeo és Julia.

Haboru és béke.

Preladium és Fuga.

Adagio és Allegro.

Lassu és friss.

Ellentétparok, melyek, akar a magnes ellentétesspal vonzzak egymast. A vilagban szinte
minden e szimbélumok kapcsolatara, egyensulyarh Agienében hangos-halk, gyors-lassu,
tonika-dominans feszlltsége és feloldasa adja @&sxattlen és torékeny entitdas szamara az
életben maradasdhoz sziilkséges energiat.

A szébloszonéta az a rfaj, ahol idealis esetben 6sszeolvad a virtuozitas és a zenei
mondanivald. Szélséges kamarazene, mivel a benne résztwvavadok szama a létez
legkisebbre van redukalva, bar eredetileg a ikbarokk korszakaban inkadbb a continuoval
kisért heged, fuvola-, vagy gordonkaszonatdk elnevezése witkabban az egyetlen

hangszerre irott daraboké, megkilonboztetve a éies®rszonatatdl, melyben a billerdy

hangszer mellé tarsult a hegedagy fuvola®

! GROVE Solo sonata.
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Ligeti Gyorgy 1948-ban kezdett hozz4 baratjanake Grdwall, svéd zenetudésnak
ajanlott széloszonéatdjdhoz. Bar 6t évig dolgozajtar (két részletben: a masodik tételt irta
'63-ban) késbb mégsem volt vele elégedett korai, éretlen alkotasnak tartotta. (Perényi
Miklos szobeli kozlése alapjan.) Barmennyire eltiinet azonban a Szonata az éldten, a

szolégordonka-irodalomban véleményem szerint jetargk tekinthet.

Kodaly engem tobbre tartott, mint azt sejtettemhéfséges és szorgalmas ember hirében
alltam, de errl én mit sem tudtam, én nem voltam a tanitvanya $&m bb rajta keresztiil

kaptam allast a budapesti Zeneakadérian.

Kodaly kozvetlen kornyezetében dolgoz6 fiatal zeees, a szocialista realizmus
mindennapjaiban; a darab ehhez képest indittatAsabalenképpen radikalisnak mondhaté,
s ha mas nem is, ez feltétlenll »Ligetis« vonasin#k idején Bartok és Kodaly hatasa alatt
alltam. 1946-ban és 1947-ben mar sokkal »modernebhét irtam, de aztan 1948-ban azt
éreztem, meg kellene prébalnom »népszenek« lenni? Ligetit er s Bartok élménye
ugyanis gyokeresen megkulonbozteti kortarsaitél. rédesége, mellyel tovabbgondolni
igyekszik Bartokot, alig jellemzaz akkor uralkod6é zeneszerattit dre. A szorosan vett
szolégordonka nfajnal maradva pl. Szabd Ferenc nyilt epigonizmmsa szemmel nézve
szinte megmosolyogtaté. (Igaz, még 1929-lde 1958-ban adta ki az Editio Musica
Budapest.)

a Eugéne de Kerpely.

SONATE, SZONATA.
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2 Eckhard Roelcke: Talalkozasok Ligeti Gyorggyel Baget kdnyv; (Osiris Kényvtar, Budapest 2005.) 115.
oldal.
® Ligeti Gyorgy valogatott irasai, (R6zsavolgyi éssk, Budapest, 2010.) 363. oldal.
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A Ligeti Szolészonata szelidneknt indulasa ugyanakkor azonnal két konfliktust is
kivalthat. Provokacio és polgéar (elvtars) pukkasztém all tavol Ligeti gondolkodasatol.
Mégis kétséges, vajon tudatos-e a kettsavar.

Az els Utem glissandos pizzicato akkordjai ugyanis g#sban a Bartok iranti hodolat
kifejez i. Az V. vonosnégyes 4. tételének zarlata kosziwissza, szinte idézetként.
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Az akkordok, azonban fontos formai eszkdzzé valegkfajta idézjelbe téve, ezaltal
meég jobban kihangsulyozva az utana kovetkaallam egyszeségét. Szabalyos, négysoros
népdal kévetkezik (A — A5 — ASv — A), a sorok kdzptzzicato akkordokkal, majd a két
utolso sor ismétlése a nyomaték kedveéeért, a maoskuiket leszamitva hagyomanyos, szinte
konzervativ harmonizacioval. ,Ebben a darabban migptam egy szép, jellegzetesen
magyar hanglejtésdallamot irni, de nem népdalt — vagy csak jelzg&ssn, ugy, mint Bartok

és Kodaly, tulajdonképpen inkabb gy, mint Kod&lyXz egyes sorok énmagukban is 4

* Ligeti Gyérgy i.m. 363. oldal.
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részre (virtualis Gtemre) tagolédnak. Talan érdemegemliteni a téma paratlan — harmas —
lUktetését, mely alapvetn idegen a magyar népzengtegyike a ritka kivételeknek az
Elment a két lany kezdetal.

Kiirt Gtemmutaté hijan a darab eldele tobbnyire a 3 kilonb6ztdbbszordseit
hasznalja (6/4, 9/4, 12/4), kivéve a kétszer isndétl3. zenei sort (A5v), ahol egyrészt a
sr sod torténések miatt a liktetés izgatott hemiolai 4&/4b vitik az Utem hosszét,
masrészt az addig emelkedyitdmotivum ereszkedbe csap at. A megismetelt zarosor el-,
elpihen motivumai okan egészen 20(!)/4-ig hizik az Uteér, dz inkadbb csak a lejegyzékb
fakadd latszat: minden »kistitem« végén Kiirt kokiaa& nehezil el a folyamat, az
augmentéciokat és harmdénidkat leszamitva az usus&z06 szerint hozza vissza a nyitosor
hangjait.

A Dialogo masodik része meég takarékosabb az Uteatakkal. Kidolgozas-kifejtés
vetélkedik egy kadencia szabadsagaval. A motivulatszélagos szabad burjanzasa mogott
19, 10, 11, vagy 18/4-es Utemek lappanganak, hkatzu motivumok kibontasaban rejl
Otletek érzelmi ereje hatarozza meg. Ligeti — nmégdaa ritmikai vazat — ktlonbézmddon

tolti ki az egyes motivumokat, kvintig bitve a két nyolcados indulé6 motivum amplitudojat,
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a harmadik nekilodulaskor pedig négyszer egymistasztja ugyanezt a motivumot, amig

sikerll az egész zenei mondatot elinditani,
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ez olyan, mintha az érzelmi fesziltség miatti d@dargenei megfogalmazasa lenne.

Térjink azonban vissza még egyszer a kesdkordokra. A masodik talan kevéshé
tudatos asszociacio ugyanis egészen mas réteget érint.aMszabo-darabrdl is lathatd, ha
egy zeneszerzekkoriban Magyarorszagon sz6l6 cselléra probdt valamit, éhatatlanul
belebotlott az elte tornyosuld Kodaly-mbe. Ligeti viszont gy gazol rajta keresztil, manth
ott sem volna. Egyfajta »ellen« szolészonatat é,ném parodizal, hanem utat mutat. Két

akkord a darab elején, ha glissanddval is, ha halkkaazért elkertlhetetlendl szintén utal a
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Kodaly Szonatara. Amikor valaki nagyon el akar ka@régy bizonyos stilust, vagy karaktert,
fennall a veszély, hogy a végeredmény mégis hdsaalielkerllni kivant mintaképre.
Szamomra katartikus példaja ennek Debussy, akinmwdytékben igyekezett elszakadni az
altalanos wagnerianus felfogastol, algrban természetesen a Trisztan és Izoldatél, hogy
Pelleas és Melisande egyfajta pardarabja lett abbalek, helyenként megddbbent
hasonl6sdgokkal. (Kovacs Sandor szavai) Ahogy agmemek tavolodnak egymastol a
kvintkdrén, egy id utan olyan tavol lesznek, hogy enharmonikusan valnak.
Valoszin leg némi tulzassal, de hasonlét vélek felfedezttaszolészonata kapcsolataban. A
Ligeti Szélészonata Kodaly mének ellenpdlusa, negativ lenyomata. Kapcsolatuk
letagadhatatlan, am viszonyuk finoman kifejezvansivalens. Az indul6 két akkord Bartok-
hodolata talan egyértelmUtana azonban mintha egy felemelt mutatoujj vobaépdal —
mely nem is valédi azt suttogja: ,csak tiszta forrasbol”.

Az els tétel cime: Dialogo — parbeszéd, ,mert olyan, neigy beszélgetés két ember
— egy férfi és egy nkozott.”® A tétel els felének népdal-imitaci6ja utan a Con moto részben
annak apré motivumai imitalodnak, lihegnek egymaéle. T6bbsz6rés csucspontok utan
melyek kozll a legfontosabb lehet a nagyjabdl @&l téranymetszése tdjan kovetkez
eksztatikus decimaugrasos motivumkimerilten ismét ekertilnek a glissandés akkordok, s
az els tetel elbucsuzik egy ujabb D-dur félzarlaton.

A mésodik tétel  Capriccio; Presto con slancio Ujabb adalék az »anti-Kodaly«
tézishez. Bartok irta a Kodaly-bemutatd utan, hagyOp.7-es darab mennyire mas, mint pl.
....Reger sapadt Bach-utanzataf.s"ez nyilvanvaldan igaz. Reger Op.131-es 3 szdifsz
melyek szinte hihetetlentl, de gyakorlatilag ugydoa keletkeztek (1915) egyeértelmen a
bachi mintat kdveti, egy egyre inkabb meg vilagban probélja Bach vilagos szigorisagat
menekulési Utvonalnak beallitani, sajat harménéaédba adoptalni egy régen nem gyakorolt
m fajt. Kodaly gyokeresen mas aton jar: a frissen isragrt magyar népdalvilag élménye
korai kamaradarabjaiban izlésesen keveredik a &ordeancia impresszionista iranyzattal.
Hangttése a »boldog békeksk utolsd percei utani Magyarorszagon radikalisgzar nek
latszik. Johiszenségéhez és érzékenységéhez sem férhet kétséga parasztzene
népszersitése egyenesen forradalmi tett, szocioldgiailedrteen is , mégis Kodaly
javithatatlanul romantikus meggy dés , egyéniségél hianyzik Bartbk merészsége, s ezért

muzsikaja s ezt hangsulyozottan NEM esztétikai értelempieéinalom megfogalmazni

® Ligeti Gyorgy i.m. 362. oldal.
® |dézi Boronkay Antal: Kodaly Zoltan: Gordonka szs#onéata Op. 8. (a hét zenama 1979/2 Zenenkiado,
Budapest 1979) 96. oldal.
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inkdbb a XIX. szazad pompas pusztuldsahoz tartoxikSzoldszonata ahhoz a wészi
vonulathoz kapcsolhatd, ahova pl. JOkaitdl A j&zazad regénye: joképe a mult dicsségét
vetiti a jov be, erfeszitései heroikusak, megis inkabb Don Qujotdaijftk eszembe.

A hosszas kitér utan visszatérve a Ligeti-darab masodik tételéeszmefuttatdsom
kulcsszava Bach. Ahogy Kodaly elkerlli a barokk reegeszt arnyékat, ugy nyul hozza
vissza mér Bartok a hegedzdéloszonatajdban. Ezutan nem lehet meglepgy a Ligeti m
masodik tétele is inkabb erre az 6rokségre utat. e§y virtuéz darab a késbi, mar jobban
Bartokhoz igazodé stilusomban.”.”

A Presto con slancio melynek tempodja, mint ez Perényi Mikléstol tuttha
....amilyen gyorsan csak lehet..." , 3/8-ban szaguldé tizenhatodok példaul a g-moll
szoOl6heged-szonata zarétételére (Presto) emlékeztetnek. P, néncos karakter pedig
Gigue-re. A féktelen szilajsadg Bartok kvartetteknéhyére vezethetvissza, s kicsit merész
asszociacioval ete mutat Ligeti 1. vonosnégyesének utolso tételére:

s A 1000 1005

b ﬁj‘ T 1 T T T T = T u]

lI ———-_—-——"—-—_‘-

Cp sub### 733 337 s93 sas v PP 333 EXEN

Természetesen a Szbloszonata még joval hagyomdobyoserendezés
szimmetrikus Utemparokkal, még nem totélisan faibtbrharmoéniai vonzatokkal a sz6

klasszikus-romantikus értelemben s a lejegyzés is 6nmérseklétanuskodik.

" Ligeti Gyorgy i.m. 363. oldal.
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Tematikajdban ismét Bartok emléke sidik, egyrészt a nyilvanvald, s jol hallhatd
utalassal a Kontrasztok utolsé tételére, masrésmoaotematikaval, de mélyebb, bels
rokonsagrol arulkodik a dallamvonal kialakitasanm&ly az incambiatamotivum csaladjaba
tartozik. A tapado, ugro, tapadd hangkozokre edirtlird fordulat Palestrinatél Mozarton
és Beethovenen keresztll jutott el Bartokig, akiEdg vondsnégyest (1907) kezdve

gyakran alakitotta dallamait ezen szervels szerinf

Bach-i tanctétellel valo kdzeli rokonsagat sti a két, kiegyensulyozott részkallo
forma is; amit Bachnal az ismégl, azt Ligetinél az elstétel indulé akkordjai és a lassu
téma foszlanyai valasztjak el egymastos kotik egyben dsszéet.

A f téma zenei mondat, két rovid, kétiitemes motivund regy hosszabb kifejtés. A
két kezd motivum a masodik részben tukorforditasban isrdidl Az utdna kovetkez
perpetuum mobile szerrohanas a tétel masodik felében szinte szorélaszgyy kvarttal
feljebb ismétldik meg. Mindkétszer hasonlé az épitkezés: az adgiszterbl indulva
periodusrol periédusra, motivumrél motivumra emeilkea motivumok ide-oda forognak,
varidlodnak. lkaroszként szarnyal a hangszer |skgeinek hatardig, majd az addig
biztonsdgos 3/8 a szarnyak szétolvadasaval bukik Ujra a mélybe, ahol a m&dedatikus
anyag kovetkezik. Ez ismét barokk utanérzes: azk&musag illuziojat kelt virtudz vonas

is sok helyrl ismer s lehet.

T e i
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(Bach: C-dur sz6lészvit, BWV 1009. Gigue, 23-2&riek)
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(Ligeti: Szbloszonata, 2. tétel 42-53. Utemek)
4x4 Utemes, szinte zavarba eji szimmetrikus anyag bajos bicsaklassal a 11. és a

15. Utemben. Ezt a periodust rogton meg is ismigflr, ez jobban lathatdé a kottabdl, mint

8 Karpathy Janos: Bartok kamarazenéije; (Zerleau6, Budapest, 1976.) 101-107. oldal.
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amennyire hallhato:

A téma ismétlésének sajatos szint ad a kvintmixésa tremold. Két megjegyzes
kivankozik ide. Az els, hogy e pillanatban kertl legalabbis hangzasban legkdzelebb
Kodalyhoz. A széloszonata harmadik tételének kidp&gadban majdnem ugyanez az effektus
t nik fel.

(Kodaly: Széloszonata 3. tétel)
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(Ligeti: Szdloészonata 2. tétel)

A masik a kvintmixtara. Kodaly kdztudottan csebistolt, s ha nem is jatszotta sajat
darabjat, mindig tisztdban volt az altala tamasztathnikai kévetelményekkel. Ligetit, bar
tanult csellozni, nem korlatoztak a hangszerességehz dései, viszont ismerte a hangszer
adottsagait, s ezért hasznalta a hangszer Uresirhatppuld kvintmixtarat. Ebbe a »hibdba«
addig és azéta is sok nem vonés zeneszbeteesett, noha a gyakori kvintfogas a vonés
hangszereken neinangszerszer Kodaly stilusanak szinte karakterisztikuma a mxt a
Szolészonatataban is gyakran él vele, amebben fleg szextmixturat hasznal, ami
dsszehasonlithatatlanul kényelmesebla@di feladat.

A megismételt téma masik apro, de talan fontosiiha sége a végén hianyzo ttem.
A masodik tétel utols6 tematikus anyaga igy tosdlisvaratlanul robban bele a zenei
folyamatba. Az oétlet csattandja, hogy a lespordknii nem tnt el, csak beleolvadt a
kovetkez témaba. A hianyzé 3/8 a zar6téma masodik Utemekénsze még jobban
hangsulyozza rokonsagat a jobb hijdn melléktémarealezhet szakasszal, s atEémaval.
Szellemes megoldas, hogy a reprizben a két megdkd@sbinalja a szerz a téma csak
egyszer jelenik meg, viszont azonnal a kvintekkeditbtt formajaban, de tremoldk nélkil és
15 ltemes alakjaban.

Az utolsé téma Janus arcu. Alapvat két karakter valtakozik nem szamitva a
melléktéma beéketl pianissimo Utemének sul tasto-jat, mindkett er teljes, szinte
brutdlis, asszimetrikus tusdjuk Ujabb fmintja utdn megint egyszer felbillen a 3/8-os Uteme
szabalyos sodrodasa s U) formarész kdid ami az els részben kidolgozasi részre
emlékeztet, a masodikban kodara. A kidolgozasi részalapanyaga a mellektéma,
harmashangzat arpeggidk kozbeiktatasaval. Ezt egysiretta kdveti, végletekig fokozott,
eksztatikus rjongés. Asemprefff-ba fokozasként beépitett kétszer 1 litem genetalgoatan
dobbenetes kontraszt az etstel emlékezteje.

A koda anyaga a féma egykor eteljes tizenhatodmeneteinek sejtelmegato
parafrazisa, mely a kidolgozassal ellentétes pahi@ spp-bdl t nik el a semmibe. Hosszu
csend utan robban be az igazi kdda, mely -aés melléktéma motivumaival hirdeti még
egyszer sajat erejét, talan a romantikus 6rokséeg meén teljesen levetett maradvanyaként a

szolészonata szinte heroikusan bucsuzik, megee az egész malapveten G tonalitasat.

Talan eltulzott, talan belemagyardzas utdlag konngazolhatd logikaval, mégis ugynik,
Ligeti szabadulni prébal a szdméra fojtogatd legkir Bartokkal igazolja nézeteit.

Szo6lészonatdja szinte antitézise az 1915-0s Kaaalyek. Kodaly terjengs és patosszal teli,
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Ligeti szigoru, és takarékos. Kodaly harsany émigir, mégis elegans és hagyomanytisztel
Ligeti sulyos és visszafogott az elw@telben, ugyanakkor agressziv és barbar a masadik
De hiszen nem csupan egy bmberdlt van kdzottik, hanem két vilaghabora is! S bar az
ember sohasem tudhatja, mi vanttel, azt igen, mi van mar mogoétte. Kodaly 1945-bear

tudja, hogy Auschwitz utan nem lehet verset irigeli tudja, hogy lehet de masképp:

LAldott az, aki az Ujat hozza. Azt az Ujat, amedgir de mi Gjnak latjuk.”

(Kosztolanyi Dezs Katéy

Technikai szempontbdl az egyik legnagyobb nehéxsgglarab nyitd motivuma jelenti. A
csusztatott pizzicato akkordok megszolaltatasa kprkibivas. Bartok inkabb csak felfelé
alkalmazza, ami lényegesen konnyebb, Ligeti viszoatn tesz ilyen kulonbséget. A
kvintfogassal nehezitett, leszoritott balkéz ugitirgyenletes felfelé, vagy lefelé csusztatasat
a vibrato segitheti — mar amennyire.

Ett | eltekintve az els tétel nem tartogat megoldhatatlan nehézségeketa ndagas
fekvésekben a polifon szolamvezetdsbadddd kettsfogasok kétségkivul kissé
hangszerszetlenek. A masodik tétel azonban Ligeti szavaivalréndkivil virtu6z darab: a
jatéktechnikaban itt a legvégshatarig mentem, ugy, mint Paganini, akinek szerete

Capricciéit. Nem véletleniil neveztem el a darabot »Capricoiak™°

S valéban a nagy

sebességtizenhatodok egyenletességét mind a gyakori htas@k, mind a néha hatalmas
amplitdddja ugrasok, a vonoOzassal parosuld balk&zgatdék, valamint az Ures hurral

kombinalt skaldk is nehezitik. Mélyebb fekvésekbéndn kényelmetlenség a vastagabb
harok nehezebb (lassabb) megszolalasa, vagy &dadips hur és az lUres A legato

luktetésének kivanalma — pianissimo dinamikaval.

A Szélészonatasbemutatdja 1983-ban (1) volt, Parizsban.

° Kosztolanyi Dezs: Nyelv és lélek — cikkek, tanulmanyok (Szépirodatnfrérum, Budapest — Ujvidék, 1990.)
483. oldal.
19| jgeti Gydrgy i.m. 363.oldal.
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Rdézsa Miklos: Toccata Capricciosa

In memoriam Banda Ede

.nem a mvészek jarnak sajat koruk &, hanem sokan vannak sajat koruk mogétt..."

(Edgar Varéseé)

Mit | modern valami?

Megel z, vagy kifejez?

Modern a 9. szimfénia? Vagy a h-moll szonata?

Ma ugy gondolunk mondjuk a Kiallitas képeire, magly zsenialis zongoraciklusra, s talan a
Sacre du Printemps sem okoz felhaborodast. Mari semk futyllné ki a Tannhéausert, s a
Csodalatos mandarin bemutatdsa sem kelt botramytmgpdernitds annak az alapvet
meggy z désnek a kdvetkezménye az 1900-t6l egymast kreteszera nemzedékekben,
mely szerint a XX. szazadban a zenei kifejezésnef kell felelnie az egyedi és radikalis
korszellemnek?

Problémaink siek, allanddak. Szerelem, halal, s a Nagy IsmaretA m vészet
haszna talan agy foghaté meg legkénnyebben, hggpttre nem hétkdznapi problémainkra
tud, ha nem is megoldast, de legalabb vigaszt aijtlyen szempontbd6l mindegy, hogy a
barlangrajzokat, vagy a televiziot nézzika maga idejében mindkethasonlé funkciot tolt
be. A Varazsl6 feladata a jézan észen tuli dolgokerkozelivé, de legaldbb annak latszova,
atélhetveé, megérezhevé tétele.

Ugyanazokra a kihivasokra mas-mas megoldas adhatééa id kilonb6z pontjain,
ez az, amit jobb hijan fejfiésnek szoktunk nevezni. Lovaskocsi helyett reggpen utazunk,
hangverseny helyett cd-t hallgatunk, s kézben tmakak vagyunk 6sszekeverni sajat jelen

korunkat a modernnel. A multtal 6sszehasonlitvaaamindig modernnek hat kodznapi

! Molino a Centre Pompidou bejarata fol6tt, 200Auar.
2 GROVE Modernism.
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értelemben. A modern tehat sajat mEantunktél fliggen modern, a régen feltett kérdés
megvalaszolasa, szokatlan, a megszokottdl, elfdti@deltér maddon.

Bach élete utols6 harmadaban nemhogy moderneeknakronisztikusan maradinak
szamitott, példaul fiainak, Johann Christiannak,gyaCarl Philipp Emanuelnek
korszerségéhez képest. Ez is azt bizonyitja, hogy az §@mpn dnmagaban, illetve a
modernség megléte, vagy nem léte korantsem értékiAé&zen altaldban az utékor szigoru
rostaja donti el, mi szamit maradanddnak.

Mondjak, hogy a térténelemben nincs értelme annaéktaszonak, hogyha. Mégis
szivesen jatszunk el bizonyos gondolatokkal.

Ha RoOzsa Miklos husz évvel korabban sziletik, neaktn egyitt emlegethetnénk
Bartokkal, Kodallyal, Weinerrel. Eletatjanak hasaolksagai az eredeti magyar népzene
keresése és hogy példaul ugyanabban az évben &bl&imerikaba, mint Bartdk , részben
az adott torténelmi kor sajatossagaival is magyeidy kilonbségei viszont a majd’
emberdltdnyi generacios valtasbdis eredeztetheek.

Palyakezdése majdnem Dohnanyi rakétamotivumarakenmit, leszamitva azt a
helyzeti hatranyt, hogy R6zsa, bar zongorazni, tiélgé s t bracsazni is tanult, mégsem volt
profi el ad6® Apja kivansagara a zene mellett komoly vegyésziltaédnyokat folytat, de
kozben a Liszt Ferenc Tarsasag »modern zenei« K@inek szervezésével vonja magara a
zenei hatalmassagok nem mindig joindulatu figyelrizieken felll a kedve#den politikai-
kulturalis lIégkor miatt, Budapest helyett Lipcsébent tanulmanyait befejezni, Reger egykori
asszisztenséhez, Hermann Grabnerhez. Itt Lajthald & megfordult, aki bar még mindig
tizent évvel idsebb Roézsanal, palyafutasa szintén elkulonil Baatdés Kodalytdl, s
annyiban is rokon RoOzsaval, hogy életrm hosszu ideig szamitott majdnem-tabunak a
Masodik Vilaghaboru utani hazajaban.

Rézsa Miklés azonban bizonyos szempontbdl szersabbécsillagzat alatt sziletett,
mint jelent s palyatarsai. 1907-ben gazdag magnas-, illettekos csalad gyermekekeént jott
vildgra, Budapesten. Csaladi birtokukon, a Matra-dagylocon ismerkedett meg az
originalis magyar zenével, s anyja révén, aki kKvaongorista volt, az &l-magyaros
irAnyzatokkal is, Liszt Rapszodiakon, Brahms magyaicain, valamint a hivatalos zenei

kurzus keépviseli, Mosonyi, Hubay és masok darabjain at. Nem lée§an maodszeres

3z életrajzi részleteket Miklés R6zsa: A double lifWynwood Pr. 1989) és Christopher Palmer: Biography
of Miklés Rézsa (Breitkopf & Hartel, 1975. Wiesbajeim kdnyveib | meritettem.
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népdalgyjt , mint Bartdék, vagy Kodaly még fonografja sem volt , csak egy
jegyzetfuzetbe irta le (szoveg nélkil!) a dallampkaelyeknek szenvedélyessége ésealies
ritmusai magukkal ragadtak. Paléc vidéki emlékenéiében mindvégig megmaradtak,
(vérébe ivodtak, mert a ggemény elveszett) egyfajta stilisztikai névjegykén Mikszath
irdnti rajongasaban.

Diplomaja megszerzésekor mar szel@se volt a Breitkopf & Hartel-nél, els
zenekari darabjat, az Op. 10-es Magyar Szerendgan ;személyiségek méltattak, mint
Dohnéanyi Ern, s t, maga Richard Strauss. Op. 13-as Téma, Varigsokinale cim m vét
a legnagyobb karmesterek tartottaksmoron, 1934-es szlletéseéfogva. Ez az év azonban
fontos fordulatot hoz Rézsa életében. Ekkor ketildkebbi kapcsolatba a mozi vilagaval, A
nyomorultak cim film el adadsan, melynek zenéjét baréatja, Arthur Honegtger ir

A filmzene-szerz mint szinte minden jels szerkezet inkabb pejorativ
felhangokat hordoz. Tisztan zenei szempontbdl tadéhet, hogy e zenét alapvein
alafest, illetve megersit jellege altalaban alarendelt szerepbe kényszétégis érdemes
par sz6t vesztegetni arra a fajra, melynek mvel i kdzétt olyan mvészek inthetnek
meggondolasra, mint Camille Saint-Saéns, DmitrigZakovics, Szergej Prokofjev, Aram
Hacsaturjan, Aaron Copland, William Walton, a maulieett Honegger, vagy a hazaiak kozul
a teljesség legcsekélyebb igénye nélkil lISssy Andras, Jeney Zoltan, EOtvos Péter,
Petrovics Emil, vagy Melis L&szI6.

A hangosfilm megjelenése az 1920-as évek masobfk ffalapjaiban valtoztatta meg
a nyolcadik szabad mészet kibontakozasat, s tulajdonképpen az egdagovi Azota
minden »latszik«, semmi sem maradhat titokban, aipoéaciok révén pedig semmi sincs
tobbé biztonsagban.

Roézsa Miklés jokor, j6 helyen, sikerrel ragadta needehetséget, ami a korabbi
nemzedék szamara meég egyseernem létezett. A vilaghirrendezvel, Korda Sandorral
valé megismerkedése pedig gyakorlatilag visszatfloathtlanna tette karrierjét. Amerikaba
koltozéséig idehaza hagyomanyos szieémt Unnepelték, egyediiliként kapta meg két
egymast kovet évben az akkori ik legmagasabb nvészeti kitlintetésének szamité Ferenc
Jozsef dijat. Hollywood-ban az elismerések sorgtdtbdott, filmzenéiért haromszor kapott
Oscar dijat, egyszer pedig César dijat.

Hagyomanyos nveinek sora nem apadt el teljesen a sikerek arimgtkéd5 Opusa
végigkiséri hosszu életét, amig betegségei és {lerigtasa meg nem akadalyozza az
alkotdsban. Hogy mennyire fontos maradt szdmarabsazollt zeneszerzeés, arra a legjobb

bizonyiték talan elegans onéletrajza, 198R-lmelynek cime: Double Life (Kets élet)
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mutatja, hogyan viszonyult naészetének két vonulatdhoz s melynekcimét a masodik
Oscart hoz6 1947-es George Czukor filhkidlcsonozte.

Els 9 opus-szdmmal ellatott me donten kamarazene és dalok — akar Kodalynal.
Ezutan fordult a szimfonikus alkotasok felé. 197&ny a Toccata keletkezését a
Bracsaverseny és a 2. vonésnégyes kivételéwaslak szélodarabokat irt, hegesl bracsara,
fuvolara, klarinatra és példaulOndes Martenot-ra. Ez a valtozas valéseig nem fliggetlen
hanyatlo egészségét

A Toccata Capricciosa alkalmi darab, bar szomoremésy ihlette: Gregor
Piatigorsky gordonkanvész emlékének szél az ajanlas. Piatigorsky remdeKett sversenyt
(Sinfonia Concertante, for violin, cello and orctnesOp. 29.), még 1966-ban, kapcsolata a
zeneszeravel régi és kozeli baratsag volt.

A gordonka, mint instrumentum nem ismeretlen RoOzsgamara. A Kkorai
kamaradarabok, s az 50-es években indulé kilonkémsenymvek soranak kés darabja a
Starker Janos szamara irodott Cselléverseny, O1®868) révén. Nem lévén gyakorlo
hangszeres, ROzsa szivesen vette kivaldé baratéaségét, mind a Ketsverseny, mind a
Cselloverseny alkotasa kozben; igy tanulta a gd@ertudz hasznalatat.

Zenei gondolkodasérol sokat elarul a Toccata kat@yinte szimfonikus hatasa mi
van sz6 alig akad benne egyszélamu szakasz, akkordokatakett sfogasok, cseng
bongd Ures hurok hasznalata kelti a majdnem zendKemiét. Ugyanezt a célt szolgalja a
szélesre feszitett amplitidéju dallamok, motivursoka is, mindjart a darab elején az els

f téma megszolaltatasanal, ahol 4 révid tGtem alatrhdktavot jar be.

A szilaj, magyar paraszttancot idéatmikaju

anyag, melynek masodik
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Utemében lathatd szinkdépas motivum az egész damabghataroz@lapmakam egyben az
alapveten D alapu hangrendszert is felvazolja, felfelé etieen, mig lefelé egy

komplementer H bazisi hangsorban ereszkedik ala.

A téma négyiltemes félperiddussal indul, mely kikssan két kétitemes motivumparra
bonthatd. Az els két Gitem D hexakkordja felfelé tor, a masodik keit természetes moll-
szer skalaja lefelé zuhan. A periodus masodik fele baorfeloldodik a virtu6z, kadencialis
motivumokat ismételgetnépi hangszeresek jatékat iddiguraciokban. A 13. Utemet lezard
akkord utan négyitemes eruptiv atvezatel a téma A4-es, kvarttal magasabbi ismétléséhe
Ennek felépitése hasonl6 az elmegszolalashoz, a plusz energiat a hangmagass#igsem
adja. A periodus masodik fele itt is megnyulik, dar csak egyetlen titemmel, ahol brutalis
varatlansadggal szakad meg egy pillanatra a tocoatorikus szagulddsa  mintegy
egyensulyozva a D-Cisz tengelyen. Meg kell emljtdmgy a ftéma felitése, mely
alapveten idegen a magyar népzengt nyelvi sajatossagok miatt, a ,nekifutasboltutd
f téma-visszatéréseknél mindkétszer hianyzik, maymadhataron ekerul.

A 26. Utemben induld Uj anyag, a melléktéma, vagsadik téma nem oldja fel a
f téma ritmikus feszlltségét klasszikus-romantikuggéalapjan, a kontraszt megis o6riasi, s
nem csupan a dinamika drasztikus cstkkenése nmAattavoli dobszéra emlékeztet
pizzicatok hangjai C D Esz G er sitik a hianyzo F helyét az elkdvetkekét Gtem
harvaltés jatékaban. A kétszolamusagnak ez a fajtilasa a barokktél kezdve kiséri a
vonos hangszeres zenéket, de akar a Ligeti szdlaszoonatkozo helyére is utalhatok.

Az anyag jellegzetes és karakterisztikus, am ké&vésmatikus, funkcioja szerint a
fokozasrdl szol. A kétliitemes dobbantasokra egyssZabb (2, 3, ill. 6 Gtemelsariolasfelel.
A 43. lUtemben tuttiban indul Gjra a kissé variakliéktéma. A pizzicato helyett vonéval
megszolald sulyos akkordokat 1, 2, majd két ésitiéines kozjaték tagolja, nyolc Uitem s egy
lélegzetvételnyi szinet utan ismét Uj harmonidbanugilt ervel folytatodik az immar
leplezetlendl kétszélamu futam, mely egészen aokéthas D-ig emeli a majdnem mixtura
szextek sorozatét; ott valt vissza egyszolamusaggy hemiola-érzet3/8-os strettaval éri el
az 58. Utemben kezd harmadik, zar6témat. A 6+5 (1) Utemes periodusikez A alaprol
inditja ezt az energikus, tobbszélamu, az Uresh@skiveghangok kombinacidjaval a

kiséretben, ismét tdgan hangszerelt anyagot. A ,témelyet tematikus anyagtol kissé
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szokatlanul tébb variacio kovet, pentaton forduksta és hangulataban mar a kidolgozas
elégikus fordulatait sejteti.

Az els félperiédus 6 Uteme voltaképpen 7 Utem, csak zaffidt eltti motivum
ismételgetése egyfajta »forditott hemiolaként« maR/4-es tUtemid valik két 3/4-essé az
immar G alapu bvilésben. A periédus masodik fele rusztikusabb saeglés, az also Ures
harokkal C alap er sitett valtozata az elsek, bar a jellegzetes motivumot révidebben
bontja ki. Hétitemes (3+4) atvezetés b vités  kovetkezik, harom ltem szekvencialis
kvintmixtdra, majd a zarotéma kérlgk alakult motivumanak ezuattal nem &id , hanem
elfogyo ismételgetésével érjik el az elarians-témat.

Kétszer négy ttemes virtudz karaktervariacio, metyimindkét félperiédus felfoghato
variansként. Az elstort oktdvokban, a masodik szextekben villodzik argonapont folott,
melynek szubdominans érzetét megéir a kovetkez — dominans  varians sulyos E
basszusa. Folyamatos fokozassal elért, Ujraelpgs karakter akcentualt szextmenet,
id nként akkordokk&a kiegészitve — a harmoniak a Kodsdgnatat idézik jut el a
nyolcitemes visszavezetéshez. A téma utolsé Utermae,atvezetés anyaga arulkodik a darab
monotematikus szervezési elvéira kidolgozasi rész elején, mint a kigyard, hasadnak le a

zarétéma varialt rétegei



45

a diadalmasan felhangzaémarol. (szonatarondd?)
A téma maga azonos formaban tér vissza, csak adnairkérnyezete modosul: a
nyité Utemekhez képest a felltés és az alkord valtozik, s bar az eredetihez hasonlitva az

eltérés minimalis,

a darab egészének harmoniai felépitése szempont@h@ges, hogy a kidolgozasi rész a

melléktéma hangnemében - hidba, azok az elszadidnaklasszikus gyokerek!... — indul.

Ki gondoln4, hogy a darabban ez aéma utolso felinése? Ezért kétséges vele
kapcsolatban a rond6téma-kifejezést emlegetni; @anakdédaban feltn f téma-foszlanyt
aligha lehet 6nall6 formarésznek nevezni.

Az inditds mar emlitett harmoniai kulonbségérdmsitva az anyag hangrol hangra
ismétl dik, egészen a téma nyolcadik Uteméig, ahonnan \ailds makacsul forgol6do
motivuma 6t Gtemesre hizik, s belefolyik az atverebdtivumok Ujabb variansaba, melya

végen persze kidertl, hogy szintén a forgomotivawiditett leszarmazottja.

A négy tizenhatod amplitidéjdnak tollszetagitdsa az utols6 eleme ennek a
nagyszabasu atmenetnek, mely célja tulajdonképpdij a lassu — tematikus anyag mélté
el készitése.

Uj anyagot irtam, holott a 114. itemben indulé hass70 (1) itemes terilet
motivikdjaban nem 0sszetéveszthetokonsagban all az expozicid szinte valamennyi

rétegével. A széles, szenvedélyes dallam, melyykiegjilyozza azt kdrbezard expozicio,
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illetve repriz virtudz ritmikussagat, hordozza grigilvanvalobb magyaros utalasokat.

Valdszin leg nincsen olyan magyar népdal,

mint ami itt felhangzik. Talan nem is magyaros, balefelé ereszkeddallamvonal régi
stilusi magyar népdalt sejtet... Szenvedélyessége tedjes fordulatai mégis a magyaros
hatasu zenék kozé soroljak, melyek Haydn eszterhtmrtizkodasanak zenei emlékei
(ungherese, ongarese, zingarese) ota a kelet-lk&@iz@pai hangzasvilagot idézik a hallgatd
emlékezetébe. S talan itt illik megemliteniljra Kodaly nevét. A Toccatat nemcsak az a
csellistdk kozott terjed kozvélekedés kapcsolja Kodalyhoz, miszerint emaoa
Szoblészonata negyedik tétele. Rézsavenezernyi szalon kotik a szélogordonka darabok
séhez. Melodikai, harméniai, ritmikai, de formaizeneszerzés-technikai athallasok is szép
szammal akadnak a két nkozott. A hangszertechnikai fogasokrél nem is w6hoha a
balkéz-pizzicatok, mixtlra-alkalmazasok vagy az ghang-passzazsok is oOhatatlanul
kapcsoljak 6ssze a két alkotast.

A Toccata form4ja megleheten hiven koveti a Szonata romantikus — melléktéma-
visszatérés — szonataformdju elstételének felépitését, bar a koéda korabbi temsatiku
motivumokat felvonultato csillogasa inkabb a harikaétel grandiozitasat idézi.

A dur-akkordsorok — hiszen a zar6témaban mar embBiext-parhuzamok ala nem

nehéz odahallani az alap-kvintet —, szintén a Szoéldata elstételére rimelnek

(Kodaly: Széloszonata | tétel — scordaturas irdgmod

(R6zsa: Toccata 84-86. Uitem)
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Vagy ejtslink szoét a virtudz, atvezdtitamokrol, melyek szinte szé szerint azonosak?

(Kodaly: Széloszonata |. tétel)

(Kodaly:Szoloszonata lll. tétel)

(ROzsa: Toccata 92. titem)

A hasonldsagokat lehetne meég sorolni, de vajoniwetkezik ebbl?
Kodaly alkotasa a maga idejében merész és modemekrszamitott, elég csak Bartok

P W4

mar korabban is citalt, elragadtatott tanulmanyéb&zni.

A csell6 szdblészonata semmilyen hasonlésagot nertatmmads ilyen jelleg
m vekkel, s legkevésbé Reger sapadt Bach-utanzatédealaly (j zenei gondolatokat (;
formaban fejez ki, s egyben a legegysbbr eszkdzokkel, mint amilyenek a

sz6logordonkéaé.

Mind koncepcidjdban, mind megoldasaban eltért aligacthegszokottdl. Furcsaméd
azonban a zenetotrténetben ugyik voltak mas alkotok is, akik latszolag Uj utakaitottak,
életm vik meégis inkabb betetés és oOsszefoglalas. Hogy ez mennyire értéksemlege
kijelentés prébal lenni, bizonyitsa, hogy elgrban Wagnerre gondolok. Igazi folytatasa a
Széloszonatanak sincs, kuléndsen, ha a Ligeti Szoléta elemzésekor emlitend
utanzoktol eltekintiink. Rdzsa semmiképp sem nevezlwanzonak; neki ez a stilus
anyanyelv, szamara ez korszetesthezall6 kifejezési eszkdz. A probléma csakhagy a két
m sziletése kozben eltelt lkét emberdlt. Miért nem fejl dott tovabb Rézsa stilusa, miért
ragadt leitt?

“ Boronkay Antal i.m. ugyanott.
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A vélasz megleheten egyértelrmek t nik: semmi sem kényszeritette masra. Mint sikeges é
unnepelt hollywoodi filmes, bizonyos mértékig nytv elszakadt a zenei vilagban is zajlo
valtozasoktol, hiszen nem kényszerllt ra arra, hogy mint nap bizonyitsa eredetiségeét,
szaméara a zeneszerzés nem kiizdelem volt, hanendéketogy ennek nem feltétlendl kell
igy lennie, arra talan Joseph Haydn a legjobb pé&d#akils — anyagi, egzisztencialis —
nyomastol flggetlenal valt kora egyik legeredetilBherzjévé, Ujitotta meg stilusat
szuntelendl. Mindez azonban nem hatarozza meg Givaag egy €letm értékét.
Természetesen egy szerzem ir élete folyaman valtozatlan stilusban. Diatal és az érett
Mozart, illetve a fiatal és az id Beethoven stilusa kdz6tti kildnbség mutatja sfkgmsan a
kett kozti kilonbséget. Van, aki egy stilust fejlesgész életében, s van, aki folytonosan
megujul.

A kidolgozéas dallama ebzor 4+5+4 (temes formaban hangzik fel. Alapmotiaum
mely az egész szakasz égiivét adja:

inkdbb egyfajta keretet biztosit a szerz
fantazigjanak: a motivum szamos variansat
hallhatjuk. R6zsa improvizacio-szen tolti ki
a jellegzetes ritmus vazat hangokkal, de a
ritmuskeépletek sincsenek ke veésve, a
legfontosabb, szinkdépas, atédmabol megmaradt képlet kivételével, mely végigkisaz
anyag kulénboz permutécidit. A megszolalasok karakterei kissératk egymastol, pl. az
indulo félperiddus zaklatott, torlédé inditasa Kals kérlel , impozans, vagy elsoprerej is
lesz. Maganyos vagyakozas, mely minden egyes miaggzéval, mint a lavina a hdpelyheket
gy jti magaba az energiakat, lovallja bele magat nmkélbb szenvedélyes dnsajnalataba.
Nyolcszor (1) hangzik egymas utan, tdbbé-kevéstsbhia formaban ez a zenei sor.
ROzsa szinte tobzddik téma burjanzasiban: minkeggsz, aki mit sem todik evollcidval,
nemesitéssel, ugyanabbdl a névénycsaladbol Ulteelntbbb fajtat, s gyonyorkodik a
sokszinségében. Erdemes néhanyat egymas mellett megniéanyféleképpen szovi a
dallamokat gyakorlatilag kiprobalva mindenféle fidddokat, kiloénboz kiséreteket, s
mindekdzben szinte észrevétlenul érink fel a foésmwr s egyben az egész darab

csucspontjara:
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Az els 0t megszolalds szél a novekedésr minden 0 indulds egy fokozattal
magasabb dinamikavap espressivo e cantandmp; mf molto espressivd; sonoro; piuf
molto espressivoff appassionatp  kozlUlik az utols6ban tér vissza a téma eredeti
formajaban, de mar diadalmas hanget. A hatodik sor ff appassionato 166. itemében,
az aranymetszés kozelében indul hanyatldsnak azg edwegallithatatlannak latszo
kapaszkodas és fokozas. A mindossze hat Utemesdpsban 6tszor szélal meg a szinkopas
motivum, az Ures D zengrgonapontja felett. A 172. tGitem c-dor akkordjékedd d rész a
magasabb dinamika és a molto appassionato dacaresaidét titem, a zenei anyag egy része
akkordokba sr sodik, s bar lassul, de folytatodik a lefelé irdidyu ezaltal isdiminuendo
érzetet kelt dallamvonal. A nyolcadik sor kvintmenetei, majdeanmibe vesziveghang
hexakkord-menete, mely gyakorlatilag aéima mélyen elrejtett visszacsempészése picardiai

hangnemben,

s tekintettink ugy mered a tavolba, hogy egy péitesn  lunga Ugy t nik, talan sohasem
haladunk majd tovabb.
De az élet megy tovabb. A reprizként visszat@elléktéma rokonsagat a kidolgozas

anyagaval a kozelség miatt még konnyebb észrevenni,

s egészen a 200. Gtemig hangrol hangra isutiktlaz expozicié anyaga. Itt viszont Rozsa
minden teketéria nélkil mas funkcioba helyezi agooepontot add F-et, regisztert valt,
filmes nyelven szoélva, BiUnk egy ugrassal Uj hangnembe kerll. Ekkor cshkldényit
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valtoztat az attort tizenhatodok sorrendjén, mégebb monotematikus bizonyitékot ad a
mellék- és a zarétéma kozotti kapcsolatra:

A roviditett zarétéma ugyanazokat az elemeket gorédl, mint amik mar az
expozicidban efordultak, csak maga az alaptéma hianyzik. Termésea mas a hangnem,
az els 8 Utemben C orgonapont felett, majd a masodikddasban G alappal ami mar az
alaptonalitds D-hez képest klasszikus szubdominans.

A repriz végén a zarotéma és a kidolgozasi résajérak Ujabb variansa késziti &
kodat. A periodus masodik felenek masodik Utemesivimmat hasznalja fel R6zsa, hogy
ismételgetésével a hatalmassa feszitett amplitta@ydrsitas mellett de az obligat
crescendo helyett ravasz kis diminuendo-valssunk el a 234. Gtemben indulo kédahoz.

A tavoli h-moll szextakkordon indulé kéda elanyaga a repriz zar6téma-csoportjanak
elejér | hianyz6 témafej varialt megszélalasa. Ennek eély majd hat Utemes, kulénboz
hangnem elhangzasa utan a kidolgozas témajanak Cisz-due-g®ll kozott hintazo

valtozata szolal meg, kiélvezve a medians hangnekaks kapcsolatat.

Ezutan emlités-szinten visszatér a zarétéma

ritmikus variansa, de csak azért, hogy a mar

tobbszorosen kiprobalt médon atvezetés legyen
egy szekvencialisan ismételt motivumabdl. Ez visa kordbban emlitett féma-téredékhez,
mely hasonlé médon motivumokat emel ki csupan amgmdl, melyeket egyre szédib
sebességgel, forgdszél-szem ragad magaval felfelé, majd aviiett szext-tiszta oktav par
duhodt ismételgetése, s az eksztatikus oktav meéetérjik el a kdda kédajat, az utolso kis,
kéthangnyi gesztusrjong Utogetését martellato és a ftéma-részlet dévaj elrikkantasa

utan harom akkord augmentalt szinképamotivumzarja a darabot.

P.S.
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1976-ban Ligeti Gyorgy operdjan, a Grand Macabd®sigozott. E6tvos Péter ekkor fejezte
be a Szélszekvenciak elséaltozatat. Karlheinz Stockhausen egy évvel koaabita meg a
Tierkreis c. darabjat, Pierre Boulez a hétcselloss$hgesquisse-t 1976-77-ben. RoOzsa
sz kebb patridjaban John Cage 1977-ben fejezte beal&¥¥ for the Five Boroughs-t, Steve
Reich 1976-ban a Music for 18 Musicians-t.

A Toccata bemutatéja 1977-ben, a R6zsa Miklos Bag&ozgylésén volt, a szerz
jelenlétében.

Talan volt a legismertebb magyar zeneszerAz viszont szinte bizonyos, hogy
magyar szerk kozil az zenéjét hallgatta a legtdbb ember a vildgon. Adiében be nem
tette a labat hangversenyterembe, az is felkappa dgy-egy kdzismert melodiaja hallatan. A
Bagdadi tolvaj, a Quo Vadis?, vagy a 3 oOra 20 mereeinte végigkomponalt Ben Hur
haromszoros Oscar-dijas szgének zenéit keletkezésik oOta alighanem tdbb tizrail
hallottak, noha a tobbségnek feltelleg az is gondot jelentene, hogy helyesen ejtsék ki

nevet.
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Edtvos Péter: Two poems to Polly

(for a speaking cellist)

Két vers Pollynak - egy beszélcsellistara (1998)

Minden mvész keresi az utat, amely kivezet a hétkbznapear skiizdelmeibl, s
mindannyian m vészek és hétkdznapi emberek egyaramegprobalunk magunk szamara
felépiteni egy olyan kicsi vilagot, ami a miénkpatalan jobban otthon lehetiink, mint abban,
ami nap mint nap orvénylik koralottink, s melyndknkletlen k6zonye elidegenit egymastol
benniinket. igy kredl maganak Peter Shaffesehaz Equus-ban egy olyan vilagot, melyet
lovakkal népesit be, ilyen képzeletbeli fold poorszagutjain poroszkal Don Quijote, ilyen
szigeteken keresi az élet értelmét Gulliver. Atgmber szamarailtnek t nhetnek, holott
csak beljebb néztek azon az ajtdén, ami sajat lethélyebe vezet.

Ez a fajta vagy hajtja az alkotdkat is, amikor neegintik sajat vilagukat, melyet mi
altaldban stilusként definidlunk. Mivel minden festigyanannak a harom szinnek a
keverékébl dolgozik, minden koélt ugyanazokat a szavakat hasznalhatja, s minden
zeneszerzels sorban ugyanazt a 12 hangot forgatja eszkoztardaéhkség van egy rendez
elvre, mely a véletlenszeség és a szigorl, matematikai s egyéb szabalydkrhezsgyéjén
lehet vé teszi s egyben megkdvetelj hogy megkulonboztethessiik egymastol az alkotokat

,benn szabad lehet, aki rab volt odakintiondja a kolt. Gyakorlatilag ezt igéri a
m veészet annak, aki hajlandé magat atadni neki.

~Sima szaddal mit kecsegtetsz?

Mért nevetsz felém?

Kétes kedvet mért csepegtetsz

Még most is belém?'kérdi a masik, kétségbeesetten, a Reméngtszolag, bar Lilla
tavolba tn Kkontarjaiban talan nem nagy vakmeég felismerni a csalfa Mészet Egi

tineményet, kit teremt maganak a boldogtalan”.

! Szabé Lrinc: Osszes versei Il — Semmiért Egészen (Szépimidonyvkiadd, Budapest, 1982.) 435. oldal.
2 Csokonay Vitéz Mihaly: Munkai | — A reményhez (Bzédalmi Kényvkiadd, Budapest, 1987.) 650.oldal.
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Az élet alom, mondja Calderon de la Barca, dramé&aeben. A mvészet pedig alom az
alomban. ,Az alom a kéltészet egyik lehetséges dzzk

lllyés Gyula irta naplojaban, hogy egy kn ugy prébalt szabadulni a realitasok
ny gjéb I, hogy elalvas eltt odakészitett agya mellé egy jegyzetfiizetet, beelnzon
gondolatait irta le, melyek ébrenlét és dlom hatdtottek fel benne. Ingmar Bergman, a
rendez a filmm vészet legnagyobb mesterének Andrej Tarkovszkifotta, aki, mint irta,

képes volt aimokat fényképezni a filmvaszonra.

Ha a film nem dokumentum, akkor dlom. Ezért a lggoab Tarkovszkij mindenki kdzl.
Magatol értetd természetességgel kdzlekedik az almok vildgabam magyarazkodik,

killonben is mit magyarazna?

Bels vilagunk felfedezésére mégis talan a zene a laffalklsabb médium, legalabbis
az idealis hallgaté szamara. Figyelminket nem e meg a szemiinkbe érkezamtalan
kils inger, mint a képam vészetben, vagy a filmben, nehezebben érthetjiik &hangok
jelentését, mint szavainkét az irodalomban. Nem kekzéa forditas, vaszon, a hangok
testetlenl, ugyanakkor kdzvetlentl hatnak érzéieinmert azt azért nem tagadhatjuk, hogy
a hangverseny vizualis €élménye az atlagos latogaéimara bizony befolyasolo tényez
Talan ez a Gesamtkunstwerk egyik alapja.

Eo6tvos Péter darabja egy nagyszabasu mésze. A Két vers bevezet vagy
fogalmazzunk ugy: nyitany a&s | crossed a bridge of dreamgAhogy atkeltem az almok
hidjan) cim hangszinhdz{langtheatey el adasahoz.

A darab szbvege latszolag tavoli és egzotikuy. expr éve élt japan diri dama
naplorészletei, akinek sem igazi nevét nem tudgekn mast rola, azon kivil, amit irasaban
fontosnak tartott magarél lefmiA Sarashina-Nikki (Sarashina naplé) azonban seréppi&n
nem a mai értelemben vett élménybeszamold. Amiz a magyarul egyébkeént
hozzaférhetetlen szdéveg mégis olyan bantéan kozel allhat egy aihdz, az a meglep
modernsége, a szénak abban az értelmében, meneyirealtozunk a mulo iden és térben,

mennyire ugyanazok a gondok gyotdrhetnek egy émelambert a Xl. szazadban, mint

% Czigany Gyorgy:Egi Kémia; Kortars irodalmi és et folyéirat, www.kortarsonline.hu/0310/cziggy.hfm
2011. szeptember 3-i allapot szerint.

* Ingmar Bergman: Laterna Magica; (Eurépa KényvkigBiddapest, 1988.) 74. oldal.

® A Naplérdl irottakat Kane Naylor: Sarashina nikkiiemoir as Fiction, A study of how memoir is iréhced
by memory and intention to become something cltséiction cim tanulméanya, a
www.knol.google.com/k/kane-naylor/sarashina-nik@bg7rvqgiq/2 2011. szeptember 3.-i allapota szes a
Wikipédia alapjan ismertetem.
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manapsag. Lady Sarashina ahogy a forrasok kezelik, az egyszgg kedveéért , olyan
boldogtalan és 6nmarcangolé, mint mondjuk JozséfaAts hogy a hasonldésag érdekesebb
legyen, medd depresszid helyettis inkabb verset ir. Gyermekkorabdl megmaraddni&ga
Vvégigkiséri egész életét mesék és mas torténetek olvasgatasaval muladjét,ic emiatt
elhanyagolta imait , meggyz dése, hogy rossz karmaja okozza a hozza kozel kticki
halalat. Eltéren a korabeli, hasonldo beszamoldktol a SarashikkiNizerz jének szinte
egész életét vegigkoveti, bar csak a kulonlegemé&sgek keriilnek bele, amiket a szerz
fontosnak, koncepcidjaba ithek talal fenti ideaja igazolasara. Sokat ir utazés melyek
nyilvan, legalabbis részben metaforikus jellely, mert leirdsai kevéssé realisztikusak (a Fujit
példaul mkod vulkdnnak irja le), ez is rokonitia a sztveget djok a Gulliver
utazasaival... , bensséges kapcsolatarol vérével és apjaval akiknek halalat
végigszenvedve, kissé érthiebé valik az oOnostorozas. Viszont alig emliti bgjtdan
hadzassagat, férjét, akit szintén temetni kényszeédl gyermekeit. Ami azonban a
legfontosabb a szovegben, az Sarashina almainakdei

Ebtvos Péter szaméara nemcsak a szoveg volt a fdmoem az si japan esztétikai
elvek alkalmazasa is. A mbemutatdja 1999-ben volt Donaueschingenben, anmég a
»nyitany« nélkdli verzidban. Ahogy egyik méltatéaabolvastam: ,a lathaté zene és a
hallhato képek®. Ujfajta Osszmvészet, mely totalisan prébalja megragadni a #eéstigatd
figyelmét. A kulonboz elemek testvériesen olvadnak egymasba, a zeneursdhodik el a
szOveg felett, a puritan latvany és minimalis té® nem vonja el a figyelmet a lénydgA
zenei anyag elsorban a hangulatfesteffektusokbdl és a szOveg lejtését sér, a
Korrespondenz-vondsnégyesismer s technikabol tewdik 6ssze.

A Két vers csak kédb keriilt a m elé. Mint E6tvos akadémiai székfoglald koncertjén
tartott bevezeféb | kiderdlt, tragikus az indittatas: a zeneszeegyik baratjanak felesége
hunyt el varatlanul, az emlékére, az megidézésére késziilt.

Talvilagi utazas a Kedves utansi mitosz Orfeusz torténete mutatja, milyen régi a
vagy, hogy visszaszerezzik, meglatogassuk, vagwldely beszélhessink azzal, aki
eltavozott. A XX.-XXI. szdazad embere mar nem hiszsmiritisztaknak, mosolyog az
asztaltancoltatason, mégis... egyrészt majd' mkien ott az a kis bizonytalansag: hatha...,
masreészt a fajdalom érzése altalabaselvb az ész racionalitasanal.

Sarashina irasaiban egyitt van minden, amire Edekbsziksége van. Utazas, almok,
halal és tulvildg kibogozhatatlan szimbiozisa kagaa sima, finoman megmunkalt formak

® Stefan Drees: Abdruck - Musik zum Sehen und Bikdem Horen 2002. — mar nem hozzaférheo08.
november 9-i allapot.
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felszine alatt. A két vers, mint cseppben a tengemdezt szintén magaba foglalja. Azért is
hasznalom vele kapcsolatban a nyitany kifejezéstt ennagy operanyitanyokhoz hasonléan,

a versekben megtalalhato az As | crossed... s@gsees fontosabb motivuma.

»Megkondult a templomharahg

Ebrenlét és alom; evilag és tulvilag; képzelet éBsag... Hogyan lehet ezt a ketéget
zeneileg abrazolni? S ha a nagy egyuttessel shetrig, hogyan tudja ezt egy szal csellén
megvalositani?

Edtvds megoldasa egyszerugyanakkor egyedi és megismételhetetlen: egyszerr
békol a mult felé, s fordul nyilvdnvaléan a jdwe. Szellemes otlettel amennyiben a
kifejezés nem blaszfémia kettéosztja a hangszer megszokott tonalitasat, Kodaly-
sz6l6szonéta scordatlrajahoz hasonléan, megvajeoatiét also hur alapbeallitasat. Am mig
Kodaly lefelé hangoltat, s ezzel barsonyos-fensédgdsrra alakitja a felhangrendszert, s
egyben kvazi egységessé hangolja a csell6t (szerabkwintek kissé semleges, am jol
temperdlt intonaciojaval), addig E6tvos fél hangigdiebb hdzatja a C és G-hart, fokozva a
hangszer fesziltségét, s bar ezzel felaldoz valainéngszer természetes rezgédgeibszont
egész (] vilagot nyer a megszolaltathatd UveghatajoR/alamint két féltekére osztja a
gordonkét, D-A, valamint Cisz-Gisz hemiszférakkgligeti is hasonloképpen osztja két
részre a hangzast a Sz6l6szonata &eléberl) Talan ez lehet a szimbéluma e két vilagnak.
Természetesen nem tudom, s nem is kivAnom belemdagya melyik, micsoda, ez
értelmetlen, és funkciotél fuggn valtozhat. Azonban fontos, hogy a kétfajta id@éatnem
létezik »vegytisztan«, egymastol elkulondlten; aldthatatlan szimbidzisuk az els

pillanattél nyilvanvalo.

" Ligeti Gyorgy i.m. 362.oldal.
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A darab elején felhangz6 flageolet pizzicatok éssihurok a harangok illazidjat
keltik. Mar itt egybeolvad a kétféle tonalitas, a@gtelenben taldlkozé parhuzamosak
mintajara, a kvintkor tavoli végeinek dsszhangzga@dox mddon konszonans érzetet kelt
ezt megersiti, hogy a m végéen ugyanez a hangzat zar. Hogy nem két akiordn szo6, azt
tamogatja a basszus Cisz kicsengetése az Utenm,esege D-A zengetése az Utem végeén. A
tavoli harangok melyek csak egy kébbi szovegvariansban valtoztak ,hajnali”-véharom
Utemen keresztll ringatéznak egy szabad, 7/8-owtldben. Szemla , alomszer kép,
amit idedlis eladasban nem tor meg az a kénnyen nevetségesséfigkéus, amikor a
negyedik Utem nyitbmotivumot torlasztd, amplitud@issit ismétlése utan megszolal a

csellista.

» Virrasztasom végének hajnali harangja:”

Sarashina virrasztasa egybeér almaval, a keirti hatar gyakran 6sszemosodik, ezt
mindenki tudja, aki toltott mar ébren éjszakat, dmataival viaskodva. Azt is tudjuk, milyen
konnyen fogadunk el aimunkban valédinak latsz6 képeedlisnak.

A hatodik Utem nyitja fel a valtozas lehségét. Az alaphang Ciszrtortén
elmozdulasa C-re mérhetetlentl kitagitja a harmgmemspektivat. A basszus pedalhangjai
tovdbb mozdulnak, G, Aisz-on keresztul H-ig, de naéfyl. ltemig, mintegy emlékeztét
megmarad a harangok visszhangja, s csak akkds ¢l végleg, amikor a kdvetkegyondolat

felmerdl:

»Mintha sz4z szi éjjel mult volna el.”

Funkcionalisan nézve az elssor tonikaja utan kis kitével érkezink a H
szubdominansra, majd tovabbléplink a versszak utets@ra, az Asz-basszussal, ami
enharmonikus atértelmezéssel zavarbaegjtszabalyos Gisz félzarlaton ér véget. A legalsé
sz6lam azonban harméniai szerepén tul melodikusigotyis hordoz. A hatodik Gtemben
induld, de a hetedik Utenit a szakasz végéig ostinato-szam kigy6zé 3 nyolcados,
harmodnia-alakitd motivumok, melyek kulon szélamkégy klasszikus vonosnégyes bracsa

sz6lamara emlékeztetnek, inditasa is itt torténik.
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A virrasztas harangja azonban lélekharang, s aditdsersszak bizonyitja, hogy a szazi
éjjel szélrazta trillai tébbit susognak, mint egy elkényeztetettufi ddma panaszai. Az
elmulas a szdvegbe van rejtve, a zarduseinito piandja és a general pausa sulyos csendje
jelzi az Elkerllhetetlent. Az elbeszéErzékenységét jOl tukrbzi a zenei hangok szinte
elronthatatlanna koreografalt informaciodompinggé@tnb6z intenzitasu vibratok jeldlését
kezdve a vondhuzas helyének megadasan at az amy,magyoblcrescendo-decrescendo
teszi szinessé az egyebkpiano ésppp kdzott rebben zenét.

A masodik versszak felidézi a darab elejét; a hanggyanaz, a sorrend mas, s ez
mint kérd mondatokban a szérend, mas értelmet, mas jelestget ad a hangoknak és a

szOvegnek. Az egész szakasz egy hosszu fajdalmaéske

.Ki varna még”...,

melyre a valaszt az utolsé Utem fajdalmasan fadioldrB hangjan kapjuk meg, mely az els
forte hang a darabban, s az elsersben az egyetlen is. A zenei folyamat olyan
ellenallhatatlanul sodrédik az elkertlhetetlen fetént ahogy egy fekete lyuk vonzza magaba
az anyagot. Az alaphangnem Cisz-basszusarodl a morasodik felében szekvenciaba kezd
(E-Disz, Fisz-F]) ami elsorban a fokozas eszkoze gondoljunk példaul Bartok
Divertimentéjanak lassu tételében a borzongato kedkesre. Sarashina intim szévegeénél
azonban egyorte jelzés is dobbenetes kitorésként érzekelhdtint villamcsapas utan a
sotétseg, ugy nik el az elkeseredettség indulata pillanatok aattitolsé Gtemben, s zarja le

a verset a Cisz-Gisz kvinten.

Fordulépont. A két vers hatara szé szerint és taérielemben is formahatar. Az eldal

monoldg, ha kérdez is, magéatol kérdez, valaszt wé&m hogy is varna?... A masodik vers
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ellenben parbeszéd, noha egyoldalu.

.lgérted, visszatérsz.”

A kijelentésnek hatarozott alanya vame

A zenében is sz6 szerint torténik a fordulat. Az eersben megszokott Cisz-Gisz, D-
A sorrend visszafordul, s a ritmusképlet is megzlt. Az (] szerepl felbukkanasat a
masodik Utem U] harméniaja (az Eisz-Hisz Uvegharigtk személyesiti meg. A latszolag
nyugodt kijelentés mdgott meghizodo elfojtott iredak térnek ki a negyedik Gtemben.
(Altaldban hajlamosak vagyunk a japanok kultiréiselkedését érzelemmentességként
elfogadni. Pedig nem lehet kdnny) A kromatikusan cstkkererej kitdrések (zokogasok)
mutatjak a tlrelmetlenséget, a mulé idrelativithsat, s a lassu belenyugvast a

megvaltoztathatatlanba.

A kérdés, ahhoz, aki nem vélaszol.
.Meddig kell varnom még...”
s hozza a kiséret a legnyilvanvalobb idézet a

darabbdl, a Hold-jelenet témajanak sejtelmes
megszolalasa, az egyetlen dallam den.
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A kérdés, ami tobb mint kérdés: szinte vadlon torb&l le a csaldédottsag és a

remeénytelenség.

»--.nogy eskud beteljesitsd?"

S ha valaki eltt netdn nem volna vilagos, mire utal az esku, krsegédkezet nydjt a
zene. A masodik versszak elején, az igérets#ttnotivja volt ez az Eisz-Hisz kvint.

A ,beteljesitsd"-Utem jelenségét kiemeli, hogy a D-A, Cisz-Gisz kvintekaz els és
a masodik vers inditasdnak kvintesszencigjmintegy eché-ként ismétlik meg. S ezutan

kovetkezik a legdobbenetesebb pillanat: a valasz.

, A tavasz nem feledte..."

A metafora jelentésrétegeinek felszintjen a Tavasz az, ami elmult, a Fengki itt
maradt. A kiséretben talan legvilagosabban itttiédeen érni a két kilonbdz mégis egyutt
létez vilagot, amikor a tonikai kvint utdn, a hangsulgtiznem szé alatt nyugodt
arpeggioként megszollal egymas utan a négy Ures efgir
felhangja.

Az ezutan kovetkezotlitemes kozjaték, ha nem is segit, de
legaldbb idt ad a trauma feldolgozasara. Ismeretlen harmodniai
vidékre bukkanunk: a H-Fisz, Gisz-Disz E-A kvintekofodte
csucsok hideg vilagat festik. A kovetkeidtem ismers kvintjei
bizonyitjak, hogy a Tavasz emlékszik igéretéreisarkermezzo a
kvintkor Ciszt | legtavolabbi hangjan, G-n zar, igy hagyva nyitva

a tételt.
A semmib| belsz0 Gisz uveghang forditja Ujra »alaptondid&s a zenét, Ujra
megzendulnek a tavoli harangok, s a szoveg egsnailfa kissé konkrétabb lesz a delphoi

josda kodos-havas sokértelsggenél:

,Tovabb kell virrasztanod!"
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Nincs menekvés és nincs bizonyossag, csak egyyij ar
»Akit nem varsz"
Disz
»AKi nem igérte"

H, majd a két elmosédd harmédnia Gisz-Fisz, H-Digzoaligat harangkondulasokkal, s

szOveqg rejtélyes utolsoé sora:
.Nem soka a hajlott &gu szilvafahoz latogat."

alatta A-E, C-G akkordfelbontassal, mely tulajd&men az ek akkord fél hanggal - kis
nonaval - feljebb (napolyi moll?) helyezett parja.

Kegyetlen metafora: sokféleképp érthetnénk, de kfaem lehet kétség, hogy
Sarashina szaméra mit jelentenek e szavak.

A zeneszerz, aki megzenésit egy kolteményt, nyilvan hozzaadame sajat
egyeniségéld az akar meégoly zsenialis szbveghez is. Goethe aeén szerette a verseire
irott Schubert dalokat, mert a dalbanréént valtozott példaul a szavak, sorok sorrendje.
.Még a »Gretchen am Spinnragecim dal els Utemeinek [...] a dal végén val6 csodalatos
€s megrazo hatasu ismétlése is karbaveszett, hiazekdlt ebben is csak eredeti
fogalmazasanak megsértését lathdtta.”

A Két vers utdjatékadban valami hasonlo torténikkddla els Uteme zaklatott kérdés:
a négy hang kis hijan ugyanaz, mint azzelitem hangjai. Cisz helyett C-vel, a hangok
szorendje mas (kérdmondat), melyre a valasz, mint oly sokszor azbélet sajat szavaink
visszhangja, igaz egy kis szekunddal kis nénaval lejjebb, elnyudlé ritmusban.
(Harmoniailag tukorrimelve a szilvafa-motivumrapersze ilyen kdnnyen nem adjuk fel, a
kérdést megismeteljik, egy terccel alacsonyablt soragabiztossaggal, amire a visszhang
valaszol Ujra, kitéve a végskovetkeztetést ete jelz kett spontot, E6tvos Péter szobeli

instrukcioi alapjan.

8 Hans Gal: Schubert (Zenekiad6, Budapest, 1977.) 98. oldal.
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A kovetkeztetés pedig mi mas lehetne? Cisz-Gis&, [3-a harangok szava lassan

elvész a csondben.

Csell6sz0l6 szbveggel. Ez gyakorlatilag egyeduléalégoldas az irodalomban. Az atltol
figyelmének olyasfajta megosztasat varja el, arai,nbm is idegen, de semmiképpen sem
jellemz egy, akar jOl képzett, zenészre. Amig pl. egy émekk természetes, hogy bizonyos
meérték szinpadi jaték hozzatartozik munkajahoz, s egyro#t (kobzos, lantos) alkalomadtan
magatol eértetd en kiséri magat hangszerén, hagyomanyosdél ilyesmivel legfeljebb
szolfézsoran talalkozott.

Az alkalmazott lejegyzés rendkivil specialis. Katos irott melodikus hangszer-kotta
- részben a Kodaly szonata hataséara lassan elftgaddt. A Két vers notaciéja azonban hét
(7") sorban készult. Ez a rendkivil logikus és jkife kottakép legfelll a szdveg, alatta
az angol verziéban a szoveg ritmusa, ez alatt haronként és sordnlgbontva a
tulajdonképpeni jatszanivald, s legalul, a scondatkbvetkeztében kulénbdzhangzas és
latvany miatt, a ténylegesen megszélalé hangolgsdisi szempontbdl komoly kihivast jelent
a linearis lejegyzéshez szokott melodikus hangseékos szamara. A magyar szévegforditas
tébb valtozast indukalt az eredetihez képest. Agohalapveten egy és kéttagu szavakra
epul, melynek természetes deklamaciojat megragadwazalta EO6tvos a verseket. A
magyarban ellenben a harom és négy szotagu szahadizkesen és értelmetlenll hatottak az
eredetileg szintén ritmizalt médon, ezért a szeiigy dontbtt, hogy a szovegrészeket
természetes ritmusukat megtartva egyfajta szabdénkséaként kell a zeneileg megfelel
helyekre recitalni. Az utolsé szévegsor pedigszintén a magyar nyelv sajatossdgai miatt
egy nyolcaddal kébbre toldédott a végleges verzidban.

Az olvasasi nehézsegeken fellil a legkomolyabb reglyet az Ures harok 6., 7.
felhangjan képzett Gveghangok &litasa jelenti. Itt mar gyakorlatilag tizedmilléter
pontossagu intonaciora van szikség az érintés memégfelel vondétechnikaval mind a
sebességet, mind az alkalmazott vonbsaennyiséget és a huzas helyét ilkt. Mindezt
raadasul igen alacsony dinamikai szinten, s tobbnyisend — szinet — utan kell
megszolaltatni. A sziinetek kulénben is integrasgeia darabnak.

Az els el adas utan mindezek alapjan ugy dontéttem, hogy rabda bizonyos
szempontbdl konnyebb kotta nélkiul &tini, mert az irott szévegre figyelés tul nagy éész

vonja el figyelmemnek a Iényedr Az 6sszes technikai jellegnehézség meghaladasahoz

.....



tokéletlenségéb ered idegen zo6rejek:

»Ahhoz, hogy valaki valéban az ijlovészet mestemgykn, kevés a puszta technikai tudas.
Hogy tudasa tudattalanbél sarjad6 »nem tudatogészetté« valjon, tal kell haladnia a

technikan.®

° Daisetz D. Suzuki: Ekz6 Eugen Herrigel: Zen, az ijaszatwéiszete cimkdnyvéhez; (Budo kiskonyvtar
2007.) 5. oldal.
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